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Костюм -- частка народної душі. Ве- 
лике історичне та художнє значення 
українського народного костюма безу- 
мовне. Від глибокої давнини і протягом 
усього існування він задовольняв не 
лише матеріальні, а й духовні потреби 
людини, виконуючи необхідні побутові, 
соціальні, обрядові функції. Його висо- 
кий мистецький рівень, емоційна наси- 
ченість яскраво відбивають світогляд, 
естетичні уподобання, саму психологію 
українського народу. Це самобутнє 
явище посідає визначне місце не тільки 
в національній, а й у європейській та 
загалом світовій культурі. 


Розвиток українського костюма на 
всіх його етапах відбувався в тісному 
зв'язку з іншими культурами. Традицій- 
не вбрання розкриває глибинне коріння 
історії українського народу, пов'язане з 
ранньослов'янським періодом, а особли- 
во з найвищими досягненнями культури 
Київської Русі. Вигідне географічне роз- 
ташування України створило передумови 
формування на й території ранніх цент- 
рів культури, які перебували у постійно- 
му спілкуванні з цивілізаціями Давнього 
Світу, Візантією, народами Сходу, а 
згодом і Західної Європи. Пожвавлені 
водні Й сухопутні торговельні ШЛЯХИ, 
що пролягали Україною, забезпечували 
культурні контакти, а також обмін това- 
рами між Північчю та Півднем, Заходом 
іСходом. Це відіграло значну роль у ста- 
новленні та розвитку культури Київської 
Русі. 


Найдавніші риси у традиційному 
вбранні зберігаються на тих землях 
України, де були ранні праслов'янські 
поселення древлян, сіверян, полян та 
інших племен, на грунті яких сфор- 
мувалися перші давньоруські князівства. 
Це Подніпров'я (Київщина, Чернігово- 
Сіверщина,  Переяслав-Хмельниччина), 
галицько-волинські землі, Подністров'я 
(Покуття, Буковина), Полісся. 
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На костюмі українців суттєво  по- 
значилась етнічна історія: народу: посту- 
пове заселення українських земель, яке 
супроводжувалося змішанням культур 
різних районів; перебіг контактів Зі 
слов'янськими та неслов'янськими, су- 
сідніми та віддаленими народами. Так 
у процесі історичного розвитку україн- 
ських земель окреслювалися локальні 
особливості національної культури, що 
знайшло виразний відбиток і в одязі. 


Виникнення Запорізької Січі, специ- 
фічні політичні умови, в яких опинилася 
територія України в ХУЇ--ХУПІ ст., 
зумовили поглиблення локальних рис 
української культури цього періоду. 
Характерними особливостями  визнача- 
вся костюм різних соціальних верств 
населення України -- козацтва, селянст- 
ва, міщанства, духовенства тощо. Сти- 
льові ознаки  побутуючих на той час 
західноєвропейських художніх течій -- 
ренесансу, а з часом бароко -- проника- 


ють у художню культуру України, 
набуваючи своєрідної місцевої  інтер- 
претації. 

Отож, зберігаючи давні традиції, 


український костюм постійно розвивався 
й трансформувався. Так, ,у високо- 
художніх локальних комплексах убран- 
ня кінця ХІХ -- початку ХХ ст. 
простежується наявність культурних 
цінностей різних епох. Деякі елементи 
традиційного костюма, які дійшли до 
нашого часу: колорит, характер орна- 
ментики, окремі деталі тощо, несуть 
сліди найдавніших цивілізацій. Разом із 
тим наявні й більш пізні багатовікові 
нашарування, пов'язані з історичною 
долею різних земель України, а також 
із переходом від феодального до капіта- 
лістичного способу виробництва. 


Виразність і функціональність укра- 
їнського костюма досягалася завдяки 


використанню різноманітних матеріалів, 


простоті й відпрацьованості конструкцій 


та форм, багатству видів, техніки | 
композицій прикрас та оздоблень, єд- 
ності конструктивних, технологічних і 


художніх прийомів. 


Невід'ємною ознакою українського 
традиційного костюма є комплексність. 
Основними складниками комплексів 
убрання були натільний, поясний (стег- 
новий), нагрудний і верхній одяг; 
особливу роль у комплексі відігравали 
головні убори, пояси, з'ємні прикраси, 
взуття. Кожний із компонентів викону- 
вав своє призначення, відрізняючись 
матеріалом, конструкцією, орнамен- 
тально-колористичним вирішенням, 0з3- 
добленням, а також способом носіння 
та з'єднання одного з іншим. Деталі 
костюма варіювалися залежно від різних 
побутових ситуацій, жхарактеру праці, 
звичаїв, обрядів, сезону. В особливо 
урочистих випадках (наприклад, на 
весіллі) одягався весь комплекс, ви- 
ступаючи важливим соціальним покаж- 
чиком, підкреслюючи майновий і сімей- 
ний стан людини, Її вік, національну 
приналежність, регіональні ознаки. 


В цілому традиційний костюм укра- 
їінців можна назвати цілою скарбницею 
духовної культури народу, що притаман- 
ними ЇЙ специфічними способами відби- 
ває його національний характер. 

Костюм, як і інші галузі традицій- 
ної культури українців, давно вже став 
об'єктом досліджень різних фахівців -- 
як у нашій країні, так і за її межами. 
Разом із тим з цілого ряду причин 
систематизований навчальний посібник 
з історії українського костюма не був 
створений. Сподіваємося, що дана спро- 
ба певним чином допоможе заповнити 
ті духовні прогалини, на які слабує 
наша спільнота через тривале відчужен- 
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ня від національних цінностей. Знання 
історії українського костюма конче 
необхідні для професійної освіти істо- 
риків, етнографів, художників, мисте- 
цтвознавців, модельєрів -- узагалі для 
естетичного виховання підростаючого 
покоління, прищеплення йому любові 
до рідної культури, ії неперевершених 
цінностей. 


Література та джерела з проблеми. 
Джерелознавчу базу дослідження  най- 
більш ранніх періодів історії українсь- 
кого костюма становлять іконографічні, 
літописні, археологічні, архівні матеріа- 
ли, які у значній кількості знаходяться 
на території України. Величезну спад- 
щину з питань історії української 
традиційної юккультури (в тому числі 
одягу) залишили наші попередники -- 
історики, етнографи, археологи, антро- 
пологи, художники, фольклористи, пи- 
сьменники. Багато з цих праць міститься 
у раритетних виданнях чи в архівних 
фондах у вигляді рукописів або живо- 
писних та графічних робіт і досі недо- 
ступні широкому загалові. Чималий ре- 
човий матеріал зберігається в музейних 
колекціях та фотоархівах. Нарешті, й 
досьогодні ці відомості поповнюються за 
рахунок постійних етнографічних експе- 
дицій по збиранню польового матеріалу 
в різних кутках України. 


Початок грунтовного наукового до- 
слідження українського традиційного 
костюма збігається з розвитком капі- 
талізму та пов'язаним із цим зниканням 
архаїчних рис в усіх галузях традицій- 
ної культури. До середини ХІХ ст. увага 
дослідників значною мірою була зосе- 
реджена на духовній культурі українців, 
на описі ЇХніХ звичаїв та обрядів, віру- 
вань, уснопоетичної творчості ТОЩО, 1 
тільки в другій половині століття помітно 


зростає інтерес до матеріальної культури 
народу, в тому числі до одягу. 

Але можна згадати низку творів Зза- 
гальноісторичного та  загальноетногра- 
фічного характеру, надрукованих у більш 
ранній період, в яких хоча 6 побіжно 
описувався і народний одяг. До них 
передусім належать пам'ятки  давньо- 
руської писемності та подорожні записи 
іноземців, серед яких особливе місце по- 
сідають свідчення мусульманських авто- 
рів а а пізніше -- нотатки сирійця Павла 
Алеппського 7 та описи й малюнки фран- 
цуза Г. Левассер де Боплана 3, Останні 
описують одяг козаків, шляхти, черниць, 
особливості весільного вбрання тощо. Ці 
праці постійно доповнювалися археоло- 
гічними, іконографічними та іншими 
матеріалами і неодноразово використо- 
вувались у наукових дослідженнях у 


Цінними джерелами кінця ХМІЇЇ -- 
початку ХІХ ст. є історичні, статистичні 
та етнографічні праці 0. Рігельмана ?, 
О. Шафонського ?, І. Георгі ?, у яких не 
лише описано, а й замальовано народний 
одяг різних соціальних верств: селян, 
міщан, козаків, представників  україн- 
ського панства. Однак ці описи ще дуже 
загальні й недостатньо документовані, 
щоб за ними можна було встановити, 
до якого типу належить ТОЙ ЧИ інший 
вид одягу. Ще менше ці матеріали дають 
підстави говорити про локальне розмаїт- 
тя народного вбрання навіть тих терито- 


рій, де вони зафіксовані (Київщина, 
Чернігівщина тощо). 
Український традиційний костюм 


першої половини ХІХ ст. (в основному 
в масштабі Київської губернії) знайшов 
своє відбиття в етнографічних малюн- 
ках та описах старшого лікаря при палаті 
державного майна Київської губернії 
Д. Деляфліза 8, Вони дають уявлення про 
велику різноманітність видів і форм одя- 
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гу цілої низки сіл різних повітів губернії, 
про співвідношення елементів одягу, що 
входять до комплексів, Їхній колорит. 
Праці Деляфліза -- надзвичайне явище 
в етнографічній науці середини ХІХ ст., 
яке не втратило свого значення і сьогод- 
ні. Щоправда, своєрідна техніка вико- 
нання малюнків, недостатність ЇХ науко- 
вої документації, на жаль, не дають змо- 
ги з усією повнотою відтворити за Ними 
особливості крою одягу, характеру орна- 
ментації та інші специфічні ознаки тра- 
диційного вбрання. 


Велику роль у розвитку етнографіч- 
них знань в Україні відіграло організо- 
ване 1845 р. Російське географічне това- 
риство (РГТ).Саме в цей час відбуваєть- 
ся перехід до організованого систематич- 
ного збирання етнографічних матеріалів. 
Успішна діяльність в РГТ цілої плеяди 
прогресивних українських учених  при- 
вела до створення при Київському уні- 
верситеті 1891 р. Комісії для опису гу- 
берній Київського учбового округу, яка Й 
очолила всю етнографічну роботу в 
Україні. 

Слід зазначити, що в середині ХІХ ст. 
формується розуміння необхідності до- 
кладного, суворо документованого і ло- 
кально обмеженого опису традиційного 
народного одягу. Дедалі частіше друком 
з'являються етнографічні описи окремих 
повітів та сіл, в яких досить прискіпливо 
відтворюються як місцевий одяг у ціло- 
му, так і окремі його складові. Назвемо, 
зокрема, такі важливі матеріали, як опи- 
си окремих сіл І. Морачевича З і 0. Ши- 
шацького-Ілліча 17, опис Васильківського 
повіту Е. Руликовського Г та багато без- 
іменних матеріалів, поданих на сторін- 
ках «Губернських відомостей» та інших 
періодичних видань  . 


Етнографічний матеріал з  україн- 
ського народного одягу бачимо у цілій 


низці наукових праць середини ХІХ -- 
початку ХХ ст. По Західній Україні 
публікує свою монографію Я. Голо- 
вацький б. по Центральній (головним 
чином по Правобережжю) том за томом 
випускає свою всеохоплюючу працю про 
культуру та побут українців П. Чубин- 
ський . 

Ці праці відкрили новий етап систе- 
матичного етнографічного дослідження 
традиційного одягу українців в усіх його 
локальних різновидах. П. Чубинський, 
Б. Познанський Мю В. Богданов 6 розгля- 
дали народний одяг як важливе історич- 
не джерело, що відбиває етнічну історію 
народу, його етнокультурні зв'язки. Вони 
звернули увагу на те, що одяг слід ви- 
вчати не лише з погляду клімато-геогра- 
фічної обумовленості його форм, а й як 
явище, розвиток якого є наслідком пев- 
них соціальних відносин, особливостей 
економічного та політичного становища 
людей. 


Значний внесок у розвиток етногра- 
фічної науки в цілому та у вивчення укра- 
їнського традиційного вбрання зокрема 
зробили дослідники кінця ХІХ -- почат- 
ку ХХ ст. Ф. Вовк Ота К. Мошин- 
ський  . Вони узагальнили все, що було 
зроблено ЇХніми попередниками, та, зі- 
боравши величезний новий матеріал, поча- 
ли вивчати одяг українців у широкому 
порівнянні з одягом інших народів та 
іншими явищами культури. Обидва до- 
слідники аналізують окремі форми укра- 
їнського традиційного вбрання в їхньому 
історичному розвитку, виділяючи при 
цьому його головні класифікаційні озна- 
ки. На основі цих ознак кожен із них 
створив свою певну типологію, яка стала 
базою дальших пошуків і теоретичних 
розробок. 


Збирання відомостей, що стосуються 
традиційного вбрання, велося в ті часи 
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не лише столичними вченими-етногра- 
фами, а й багатьма місцевими любите- 
лями української старовини. Їхня праця 
спрямовувалася спочатку Російським 
географічним товариством, а потім Това- 
риством любителів природознавства, ан- 
тропології та етнографії при  Москов- 
ському університеті за допомогою спеці- 
альних анкет. Ці матеріали, на жаль, 
були лише частково надруковані в різних 
періодичних виданнях. Значно більше ЇХ 
зберігається в архіві названого Товари- 
ства. Цінність даних матеріалів у тому, 
що вони висвітлюють традиційне вбрання 
не статично, а в розвитку. Так, у них фік- 
сується, що саме носять інформатори в 
момент опитування і що НОСИЛИ КОЛИСЬ, 
чим відрізняється одяг однієї соціальної 
групи від іншої, як впливає мода на одяг 
городян тощо. 

У працях дослідників другої полови- 
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ни нашого століття -- Г. Маслової 7, 
ї Р 

Г. Стельмаха ца Я. Прилипка ; : К. Ма- 

тейко 27 та багатьох інших -- у науковий 


обіг вводиться новий фактичний матеріал 
та на основі порівняльно-етнографічного 
аналізу робляться узагальнення щодо 
розвитку українського традиційного 
вбрання. Разом із тим етнографічна 
література не завжди здатна вичерпно 
розкрити всі особливості традиційного 
костюма, які необхідні спеціалістам, 
котрі створюють сучасний одяг. У ній, 
як правило, відсутні детальні описи 
з наочними ілюстраціями, наприклад, 
особливостей традиційних тканин і спо- 
собів творення з них об'ємно-просторо- 
вих форм, знаходження пропорційного 
співвідношення окремих частин костю- 
ма, орнаментально-колористичних вирі- 
шень, специфіки  художньо-технологіч- 
ного опорядження 1 т. д. 

Тому-то значну цінність являють 
собою праці мистецтвознавчого профілю, 


в яких розглядаються такі галузі народ- 
ної художньої творчості, як ткацтво, ви- 
бійка, вишивка тощо, простежуються 
способи і техніка їХ виконання, локальні 
риси орнаментальних мотивів, колори- 
стичних вирішень . Однак у цих дослі- 
дженнях, на жаль, майже не розгляда- 
ються комплексно різні художні засоби 
та композиційні прийоми, якими кори- 
стувалися народні майстри при створенні 
своїх мистецьки  довершених виробів. 

І нарешті, використанню в сучасному 
моделюванні кращих народних традицій 
присвячено низку статей етнографів, 
мистецтвознавців та працівників легкої 
промисловості, які часом намагаються 
об'єднати СВОЇ зусилля ". В них автори 
ретельно розглядають створені ТИМИ чи 
іншими художниками моделі, але ж саме 
традиційне вбрання з огляду на можли- 
вість використання його'високохудожніх 
прийомів іноді залишається поза увагою. 

Важливим джерелом вивчення історії 
українського костюма є образотворчі 
матеріали. Крім фресок соборів, іконо- 
пису, книжкової мініатюри, значна ін- 
формація міститься в портретному ЖИВО- 
писі ХУ1Ї--ХІХ ст., у творах побутового 
жанру ХУПІ ст. та в полотнах художни- 
ків-«передвижникі в» хіх ст. 

Багато представників творчої інтелі- 
генції ХУПІ--ХІХ ст. часто поєднували 
в собі і художників, і етнографів. Серед 
«передвижників», які глибоко вивчали 
побут українського народу, були такі 
визначні постаті, як В. Гропінін, Т. Шев- 
ченко, Л. Жемчужников, І. Тжакевич, 
П. Мартинович, М. Мурашко, О. Му- 
рашко, О. Сластіон, Ю. Павлович та ін. 
А такі вчені, як Ф. Вовк, О. Рігельман, 
О. Шафонський, працювали у безпосе- 
редньому контакті з художниками, що 
значно підсилило наукову цінність ЇХНІХ 
праць. 
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Цілу портретну галерею українських 
селян-крілаків створив у першій чверті 
ХІХ ст. художник В. Тропінін. Серію 
реалістичних образів і сцен із життя та 
побуту українців залишив по собі гені- 
альний український поет і художник 
Т. Шевченко. Його традиції продовжили 
такі відомі митці, як Л. Жемчужников, 
І. Соколов, К. Трутовський. Жанрові 
епізоди жоукраїнського побуту червоною 
ниткою проходять у другій половині 


ХІХ -- на початку ХХ ст. крізь творчість 
художників П. Мартиновича, Є. Василь- 
ківського, М. Самокиша, В. Маковського, 
О. Сластіона, М. Пимоненка, М. та 
О. Мурашків. Традиції класичної спад- 
щини розвиваються у творах художників 
ХХ ст.-- КК. Трохименка, М. Дерегуса, 
Т. Яблонської, які зафіксували і зміни, 
що відбуваються в одязі. 

Значний внесок у справу зробили й 
ті науковці, котрі не тільки описували, 
а й власноруч змальовували типи укра- 
інців у їхньому вбранні. Так, Д. Деляфліз 
дає надзвичайно велику кількість зама- 
льовок традиційного костюма мешканців 
різних сіл Київського, Радомишльського 
та Васильківського повітів Київського 
округу. Ці своєрідні за виконанням твори 
значно розширюють уявлення про Додяг 
населення Центральної України кінця 
ХУПІ -- початку ХІХ СТ. демонструють 
різноманітність видів убрання, їхню 
локальну специфіку, багатство колориту 
й орнаментики. 


Важливим джерелом вивчення історії 
українського костюма слугують ілюстра- 
ції до праці О. Шафонського, зроблені 
його сучасником -- художником Т. Ка- 
линовським. На цих вишуканих акваре- 
лях зображені різні типи українців 
ХУПІ ст. селяни, міщани, козаки тощо. 

Велику галерею реалістичних образів 
селян Полтавщини ХІХ ст. створив ху- 


дожник О. Сластіон. У своєрідній індиві- 
дуальній манері художник-етнограф 
Ю. Павлович виконав з натури розгор- 
нуті таблиці з фігурами селянок Київщи- 
ни кінця ХІХ -- початку ХХ ст. Вони 
наочно показують локальні особливості 
елементів костюма, способи та манеру їХ 
носіння, співвідношення між собою, про- 
стежують зміни силуету та кольорової 
гами від однієї місцевості до іншої. 


Стосовно традиційного одягу насе- 
лення західних областей України слід 
назвати чудовий альбом документованих 


малюнків, виконаний О. Кульчицькою г. 


Особливо наголосимо на тому, що 
значна кількість мистецьких творів ще 
взагалі не бачила світ 1 тим більше не 
розглядалася під кутом зору історії укра- 
їнського костюма. Вони й досі чекають 
своїх дослідників у фондах музеїв, архі- 
вах різних наукових установ. 


З числа українських письменників 
ХІХ ст. котрі, реалістично відтворюючи 
життя народу, приділяли неабияку увагу 
традиційній культурі, звичаям, обрядам і, 
звичайно, одягу, слід передусім назвати 
І. Котляревського, Т. Шевченка, А. Свид- 
ницького, І. Франка, І. Нечуя-Левицько- 
го, Г. Квітку-Основ'яненка. 


Цікавим джерелом інформації з істо- 
ри українського костюма є уснопоетич- 
на народна творчість. 


Та все ж, якщо підходити практично, 
основним джерелом вивчення традицій- 
ного одягу ХІХ -- початку ХХ ст. були й 
залишаються його колекції, що збері- 
гаються в етнографічних, історичних, 
краєзнавчих, мистецтвознавчих, народ- 
них та шкільних музеях. Особливо ве- 
ликі колекції одягу та фотоархіви знахо- 
дяться у Державному музеї етнографії 
у Санкт-Петербурзі та в Музеї етногра- 
фії та художнього промислу у Львові. 
Їх суттєво доповнюють фонди Націо- 
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нального музею історії України та Музею 
українського  декоративно-прикладного 
мистецтва в Києві, а також ЦПереяслав- 
Хмельницького, Дніпропетровського 1 
Чернігівського історичних та  Полтав- 
ського, Сумського і Черкаського крає- 
знавчих музеїв. Останніми десятиліття- 
ми ці колекції відчутно поповнилися за 
рахунок збирацької діяльності, яка знач- 
но пожвавилася після заснування в 
Україні Товариства охорони пам'яток 
історії та культури та у зв'язку Зі ство- 
ренням музеїв народної архітектури та 
побуту. Зокрема, багатими на одяг є 
фонди Переяслав-Хмельницького та Ки- 
ївського музеїв просто неба. 

Глибоке вивчення та аналіз усіх пере- 
лічених видів джерел дозволяють робити 
екскурси в історію українського костю- 
ма, виділити певні типи народного одягу, 
а також конкретні комплекси, характер- 
ні для різних областей України. У свою 
чергу польовий матеріал наочно розкри- 
ває специфіку локальних комплексів 
українського костюма в їхньому розвит- 
ку майже до нашого часу. 


Методика дослідження одягу. Одним 
із основних питань у вивченні одягу 
як явища історичного є його походжен- 
ня. Цілий ряд концепцій базується на 
ідеї виникнення одягу з прикрас, пов'я- 
заної з мотивами моралі, магії, культу 
тощо; інші погляди наголошують на ви- 
рішальній ролі захисних функцій, не- 
від'ємних від  природно-географічного 
середовища, культурно-господарської та 
суспільної діяльності людини єв. Перебу- 
ваючи в постійному розвитку, одяг від- 
творює зміни  соціально-економічних 
умов життя народу, в тому числі харак- 
тер трудової діяльності та рівень техніч- 
ного прогресу, що безпосередньо врахо- 
вується при його дослідженні.. Разом із 


тим він є специфічним відображенням 
психічного складу народу, його націо- 
нальних рис, які виявляються в худож- 


ньо-естетичних ознаках одягу. Отже, 
його вивчення має включати і аналіз 
художніх прийомів, узагалі ХУДОжньої 


творчості народу. При виборі тих чи ін- 
ших аспектів дослідження одягу важливо 
зберігати й суворо хронологічний підхід, 
використовуючи для цього, якщо потріб- 
но, дані суміжних наук (археологічні, 
писемні джерела тощо). 

Аналіз специфіки й етнокультурної 
спорідненості українського одягу з оОдЯя- 
гом інших народів (причому не тільки 
відповідь на питання, звідки прийшли ті 
чи інші форми одягу, а й виявлення 
причин, які викликали або законсерву- 
вали побутування цих форм) допомагає 
глибше зрозуміти етнічні процеси, котрі 
відбувалися на території України від най- 
давніших часів. Таким чином стає зрозу- 
мілою історична обумовленість  регіо- 
нальних та локальних особливостей 
українського вбрання в усьому розмаїтті 
його комплексів і складових. 

Особливе значення при вивченні на- 
родної культури взагалі та народного 
одягу зокрема надається соціальним 
процесам, які відбувалися в суспільстві 
та впливали на побутування тих чи ін- 
ших форм одягу. Приміром, важливо 
розібратися, які його риси відповідали 
соціальним відносинам на даному етапі 
розвитку суспільства, а які були пере- 
житками минулого. Тобто вивчати пред- 
мет набагато ефективніше через харак- 
тер відносин між людьми у зв'язку з 
цим предметом, оскільки соціальні відно- 
сини завжди віддзеркалені у матеріаль- 
них речах - 


В основу сучасного дослідження ло- 
кальних комплексів народного костюма 
покладено аналіз | ряду етнографічних 
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ознак, які допомагають виділити певні 
типи, види й форми одягу та дати ЇМ 
якомога повніше історико-культурне по- 
яснення. Водночас ці ознаки розкрива- 
ють доцільні напрями використання най- 
кращих традицій у сучасному моделю- 
ванні одягу. До них насамперед нале- 
жать: матеріал, крій, техніка виконання, 
оздоблення, колористика, способи носін- 
ня, поєднання складників у комплекси 
та ін. Отож дослідник повинен аналізу- 
вати як конструктивно-технічні прийоми 
створення  об'ємно-просторових форм 
одягу, так і орнаментально-колористичні 
(декоративні) особливості його худож- 
нього оформлення, що так бездоганно 
зливаються в єдине композиційне ціле у 
кращих зразках народного одягу. 


«» 


Зосереджується увага й на терміно- 
логії, пов'язаній із традиційним україн: 
ським вбранням. Адже термін часом від- 
биває походження певного елемента 
одягу чи матеріалу, з якого він виготов- 
лявся, може стосуватися його призна- 
чення тощо. 

Як було сказано вище, важливою 
ознакою кожної складової будь-якого 
одягу є його матеріал. Градиційні мате- 
ріали завжди були тісно пов'язані 3 фі- 
зіологічними потребами людини, найкра- 
ще відповідали необхідним гігієнічним чи 
теплозахисним вимогам і таким чином 
розкривали характер пристосування лю- 
дини до умов навколишнього середови- 
ща. Ці матеріали засвідчували ті чи інші 
напрями господарської діяльності насе- 
лення, його традиції та уподобання й 
разом із тим відбивали соціальну неодно- 
рідність даного етнічного середовища. 
Дослідження різноманітних давніх при- 
йомів створення та принципів відбору 
матеріалів для одягу, аналіз їхніх струк- 
турних, колористичних та орнаменталь- 
них особливостей допомагають упрова- 


дженню найкращих традицій у сучас- 
ному виробництві тканин. 

Уміння найраціональніше використо- 
вувати різноманітні особливості тканин 
залежно від конкретних практичних та 
естетичних потреб людини лежить в 
основі іншої суттєвої ознаки, пов'язаної 
зі способами створення об'ємно-просто- 
рових форм традиційного вбрання. 
Основним таким способом є крій -- тоб- 
то надання певної конфігурації окремим 
шматкам матеріалу з метою одержання 
з них тієї чи іншої форми одягу. До- 
сліджуючи особливості крою складових 
частин традиційного одягу, можна про- 
стежити еволюцію форм убрання від най- 
примітйвніших до найскладніших. За- 
лежно від крою елементів одягу виділя- 
ються його етнографічні типи. Більше 
того, крій здатний відбивати історичні, 
економічні, природні умови життєдіяль- 
ності людей, характер їхніх занять і 
культурних зв'язків з іншими народами. 
Через крій одягу простежується і соці- 
альна неоднорідність населення. Враху- 
вання багатовікового досвіду формоутво- 
рення різних видів убрання збагачує і 
урізноманітнює сучасний одяг, сприяє 
дальшому розвиткові найкращих  тра- 
дицій. 

Утворення форми пов'язане зі знахо- 
дженням пропорцій та силуету окремих 
складових частин вбрання, співставлення 
яких розкриває локальні особливості, 
визначає багатошаровість та загальний 
силует етнографічних комплексів тради- 
ційного одягу. Прикладом великої різно- 
манітності форм і пропорцій в україн- 
ському костюмі є безрукавний нагруд- 
ний одяг, який виразно впливає на силует 
загального комплексу. Дослідження про- 
порцій і форм окремих елементів і комп- 
лексів важливе не лише для розуміння 
естетичних уявлень народу та його вмін- 
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ня враховувати різні зовнішні чинники 
(взаємовпливи культур міста і села, етно- 
культурні впливи ТОЩО), а й для виявлен- 
ня взаємозв'язку цих форм з антрополо- 
гічними особливостями населення тієї чи 
іншої місцевості. 

Суттєвою  етнографічною ознакою 
традиційного вбрання, що підкреслює 
своєрідність його локальних варіантів, 
є технологічні прийоми пошиття одягу: 
техніка виконання швів, обробка різних 
деталей, викінчення піл і подолу ТОЩО. 
Різноманітність цих прийомів, їхня до- 
цільність, велика майстерність виконан- 
ня роблять дану етнографічну ознаку 
важливою для сучасного використання. 

Належна увага приділяється й ви- 
вченню характеру оздоблення традицій- 
ного вбрання. Адже матеріали для оздо- 
Олення, його види, техніка виконання, 
розташування та композиційна побудова 
допомагають зрозуміти не лише рівень 
матеріальних та технічних можливостей 
суспільства, а й соціально обумовлений 
характер естетичних уподобань народу, 
його кмітливість, винахідливість, уміння 
поєднувати красу з доцільністю. Дослід- 
ження різноманітних видів оздоблення, 
таких як художнє ткацтво, вишивка, 
аплікація, не тільки розкривають високу 


майстерність народних митців, але й Ча-. 


сом порушують питання про походження 
тих чи інших явищ культури, висвітлю- 
ють етнокультурні взаємини певних груп 
населення. 

Узагалі ж проблеми орнаментації та 
колористики українського народного 
вбрання як засобів, що акумулюють у 
собі та стійко зберігають багатовікові 
традиції, ще довго залишатимуться пред- 
метом уваги й етнографів, і мистецтво- 


знавців, і творців прекрасного в сучас- 
ному побуті. 
Важливі ознаки традиційного  одя- 


гу -- характер поєднання його складо- 
вих частин у локальні комплекси та спо- 
соби їх носіння, якими, зрештою, оста- 
точно визначається специфічний силуєт 
того чи іншого комплексу. 

Перегляд етнографічних ознак на- 
родного одягу завершимо такими з них, 
як принципи та прийоми створення ху- 
дожньо довершених комплексів, --по 
суті основного засобу, за допомогою 
якого народ нагромаджував і зберігав 
свій досвід та кращі традиції, передаючи 
їх від покоління до покоління. Йдеться, 
зокрема, про вивчення композиційних 
особливостей народного одягу та тих 
принципів, які підказували народним 
майстрам як досягти гармонійного по- 
єднання матеріалу вбрання (особливості 
фактури, малюнка та кольору) з його 
формами (пропорційними співвідношен- 
нями та силуетом), характером оздо- 
блення та загальним колоритом,-- прин- 
ципів, котрі, власне, створювали непо- 
вторну художню цінність локальних 
комплексів. Аналіз принципів та прийо- 
мів композиційного вирішення традицій- 
ного костюма -- це, на нашу думку, 1 є 
той ключ, за допомогою якого можна 
відкрити нові невичерпні можливості ви- 
користання історичного досвіду в сучас- 
ному моделюванні одягу. 

Перелічені вище аспекти методики 
дослідження, звичайно, не вичерпують 
усіх можливих напрямів вивчення тради- 
ційного костюма. Вони лише дають змогу 
сконцентрувати увагу на певному колі 
найсуттєвіших "питань історії  україн- 
ського вбрання, відповідно систематизу- 
вати та узагальнити наявний літератур- 
ний, музейний та архівний матеріал 1, 
поповнивши його результатами власної 
експедиційної діяльності, дійти певних 
висновків, що могли б бути корисними 
як для теорії, так і для практики. 


1 ОДЯГ ЯК СКЛАДОВА 


МАТЕРІАЛЬНОЇ 
ТА ДУХОВНОЇ 
КУЛЬТУРИ УКРАЇНЦІВ 





Функції одягу та ЇХНЯ історична ди- 
наміка. Протягом усього свого розвитку 
одяг відтворював певну еволюцію світо- 
гляду окремої людини, нації, суспіль- 
ства: іХНЄ ставлення до різних навколиш- 
ніх явищ, формування й розвиток звича- 
їв, обрядів, вірувань тощо. Отож, ви- 
вчаючи одяг, можна простежити особли- 
вості духовної культури народу. Крім 
того, в одязі втілюються потяг людини 
до прекрасного, й художньо-естетичні 
погляди й смаки, що робить одяг ваго- 
мою частиною мистецтва. 


Отож дослідження такого виду мате- 
ріальної культури, як одяг, допомагає 
пізнанню й духовного світу народу. 

У процесі розвитку суспільства, зро- 
стання потреб людини змінювалися 1 
вимоги до одягу; його функції з часом 
набували дедалі більшої складності, ба- 
гатогранності. 

Як відомо, найголовнішою вимогою 
щодо одягу, яка супроводжувала його з 
початку існування, був захист тіла люди- 
ни від негативних впливів зовнішнього 
середовища. Захисна функція  безпосе- 
редньо пов'язана з географічними та клі- 
матичними особливостями конкретного 
району Земної кулі і створює необхідні 
умови для існування людського орга- 
нізму. Залежно від клімату окремих гео- 
графічних територій захисна функція на- 
бувала різного значення, що зумовлю- 
вало появу великої кількості видів та 
форм одягу, виконаних із різноманітних 
матеріалів. Так, у той же самий історич- 
ний період у країнах з різними кліматич- 
ними умовами одяг відмінний За своїм 
характером. 


Але треба зауважити, що навіть на 
відносно незначних за розміром терито- 
ріях одного кліматичного поясу залежно 
від місцевих кліматичних та географіч- 
них нюансів має місце Й локальна специ- 
фіка в одязі. На прикладі України це 
легко простежити на народному безру- 
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кавному нагрудному одязі, локальна спе- 
цифіка якого, відбиваючи характер гос- 
подарської діяльності окремих груп 
українського народу, одночасно відпові- 
дала особливостям клімату. Цей вид 
одягу був поширений на всій території 
України, але в різних місцевостях він 
мав деякі відмінності. В гірських районах 
Західної України -- це тепла коротенька 
безрукавка з хутра -- кептар; у північних 
і північно-західних районах передгір'я -- 
сукняна безрукавка -- лейбик,  бруслик 
тощо; на території Середньої Наддні- 
прянщини -- легша, хоча і довша безру- 
кавка -- керсетка і т. д. 

Для гірських районів Західної Украї- 
ни характерним літнім взуттям були шкі- 
ряні постоли, що надягалися на вовняні 
капчури. В той же час у північних лісо- 
вих районах носили личаки, плетені з 
кори дерева (лика), які відповідали міс- 
цевому грунту і клімату. Влітку на Серед- 
ній Наддніпрянщині здебільшого ходили 
босоніж, а в окремих випадках (примі- 
ром, на жнива) взували постоли з лика, 
які далі на південь замінювалися шкіря- 
ними постолами. 

їнша найдавніша вимога людини 
щодо одягу була тісно пов'язана з захис- 
ною і водночас відбивала світогляд пер- 
вісної людини, «допомагаючи» ЇЙ у бо- 
ротьбі з незрозумілими силами природи, 
«захищаючи» від злих духів, наврочень 
і т. ін. Це так звана оберегова (магічна, 
талісманна) функція, котра, переходячи 
протягом століть від ПОКОЛІННЯ ДО ПОКО- 
ління, набувала  традиційно-побутових 
рис, втрачаючи своє первинне значення. 
Не вміючи пояснити явища навколищ- 
нього світу, людина часто наділяла окре- 
мі елементи свого побуту, в тому ЧИСЛІ 
одяг, певними  обереговими  властиво- 
стями. Особливо стійкою ця функція 
була тому, що одяг безпосередньо по- 


в'язаний з тілом людини, яке нібито є 
носієм або провідником магічної сили. 
Оберегова функція, що простежується в 
народному одязі протягом майже всієї 
його історії, свідчить про дуже давнє 
походження тих або інших елементів 
убрання, які зберігали їй навіть до не- 
давніх часів. 

Для прикладу звернімося до україн- 
ських головних уборів ХІХ ст. Людина 
усвідомлювала, що саме «головою» вона 
розуміє навколишній світ та впливає на 
нього, в тому числі на свідомість, психіку, 
духовний світ інших осіб Тому за допо- 
могою головних уборів вона прагнула за- 
хистити себе від уроків та інших чар 
зловмисних людей. Такими оберегами 
слугували, зокрема, дівоча стрічка або 
вінок із запашних рослин, складні форми 
жіночих очіпків. Особливі магічні власти- 
вості надавалися також українській на- 
родній сорочці, що одягалася прямо на 
тіло людини. Їй приписували лікувальну 
силу, вона виступала обов'язковим еле- 
ментом убрання в багатьох обрядах. Так, 
люди вірили, що через сорочку можуть 
передаватися різні хвороби, лінощі або ж, 
навпаки, здоров'я, спритність тощо; 
сорочкою обгортали новонароджених, її 
вишивали на весілля, на смерть; із нею 
пов'язані не тільки сімейні, часом інтим- 
ні, обряди й а й громадські традиції 
(наприклад, у білій сорочці жінки вихо- 
дили прокладати першу борозну). 


Магічними властивостями наділявся 
також кожух, який займав важливе 
місце в обрядовості, символізуючи родю- 
чість, багатство та щастя 3, В кожух 
загортали немовлят, на ньому сиділи мо- 
лоді під час весілля, він був складовою 
частиною обряду пострижин, у кожусі 
навиворіт зустрічала молодого мати на- 
реченої ТОЩО. 

Важливу оберегову роль виконували 
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колір та орнаментика одягу, а також 
різноманітні прикраси, пояси та інші до- 
повнення. 

Уже на перших стадіях розвитку 
суспільства простежуються й естетичні 
вимоги щодо одягу. Прикрашаючи одяг, 
людина спочатку висловлювала свій не- 
свідомий потяг до прекрасного; з часом 
прикраси перетворилися на необхідний 
атрибут костюма, відбиваючи особливо- 
сті художньо-естетичних смаків народу. 
Отож естетична функція віддзеркалю- 
вала певний спосіб усвідомлення ЖИТТЯ, 
навколишньої природи, збагачений люд- 
ським досвідом і перейнятий нисокою 
духовністю. 

Естетичні особливості одягу підпо- 
рядковані законам композиції, ЯКІ Вви- 
магають гармонійної єдності таких по- 
казників, як матеріал, форма, колорит 
та різні види оздоблення. За взірець 
можуть правити кращі комплекси тради- 
ційного вбрання різних етнографічних 
районів України. 

Якщо оберегова та пов'язана з нею 
обрядова функції народного одягу  на- 
прикінці ХІХ -- на початку ХХ ст. 
здебільшого втрачають своє давнє зна- 
чення, то естетична, переживаючи певні 
видозміни, й досьогодні успішно утвер- 
джує себе, що й робить одяг важли- 
вою частиною декоративно-прикладного 
мистецтва. 

Вже з виникненням родових общин, 
а згодом племен, що об'єднували спорід- 
нені родові общини та етнічні угрупу- 
вання, в одязі з'являються етнічні озна- 
ки, які з часом набувають дедалі більшої 
виразності. Тобто можна говорити про 
етнічну функцію одягу. 

Загальновідомо, що в Х ст. на основі 
консолідації розрізнених слов'янських 
племен -- полян, сіверян, волинян, в'я- 
тичів -- на території Південно-Східної 
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Європи виникає могутня держава -- 
Київська Русь. Судити про одяг цих пле- 
мен можна хіба що гіпотетично, проте, 
за аналогією з іншими видами матеріаль- 
ної культури, зразки якої є у розпоря- 
дженні археологів та істориків, припус- 
тимо, що він суттєво відрізнявся ОДИН 
від одного. В процесі утворення слов'яно- 
руської етнічної спільноти відбувалася 1 
консолідація багатьох явищ культури. 
Так, на основі одягу давньослов'янських 
племен виник і давньоруський КОСТЮМ, 
значною мірою несхожий на одяг сусід- 
ніх народів. 


Феодальне роздроблення і розпад 
давньоруської держави, різні історичні 
долі населення окремих її територій 


сприяли формуванню української, росій- 
ської та білоруської народностей (най- 
інтенсивніше цей процес проходив у 
ХІУ--ХУ ст.), і приблизно з цього часу 
ці народності виступають як близькі між 
собою, але окремі етнічні одиниці. Від- 
повідно | на основі одягу населення 
давньоруської держави йшло формуван- 
ня етнічної специфіки народного вбран- 
ня українців, росіян, білорусів. Пізніше, 
з утворенням нації, ускладнюється етніч- 


на специфіка народного одягу, який 
дедалі більше набуває національних 
ознак. Риси такої спільноти, як нація, 


виявляють велику СТіЙКість відносно піз- 
ніших впливів і нашарувань, що у свою 
чергу відбивається на еволюції одягу и 


Усередині великих етнічних спільнот 
в їхньому одязі формуються специфічні 
регіональні Й локальні ознаки, тобто 
костюм стає, так би мовити, знаком від- 
мінності населення однієї місцевості від 
іншої. Регіональні ознаки інколи поєдну- 
ються з загальнонаціональними, які ви- 
ступають символами відмінності націй ій 
Архаїчні риси народного одягу, пов'язані 
з культурою стародавніх етнічних спіль- 
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нот, у процесі розвитку нації чимдалі 
більше нівелюються. Проте окремі ЇХНІ 
елементи затримуються в одязі дуже 
довго, поскільки є складовими певних 
комплексів національного костюма. 


Це явище можна простежити на 
українському народному одязі, в якому 
на загальній основі виділяються регіо- 
нальні та локальні комплекси з дуже 
виразною своєрідністю крою, кольору, 
оздоблення, способів поєднання та но- 
сіння окремих елементів убрання тощо. 
Можна погодитися з припущенням 
Г. Маслової, що така складова части- 
на одягу східних слов'ян, як плетене 
взуття, сягає часів племінного побуту 
(знаряддя для їй виготовлення було ВіДо- 
ме за неоліту). Те ж саме можна сказати 
про незшитий  стегновий ОДЯГ. Його 
назви «плахта», «поньова» означають по- 
лотнище тканини, плат, накидку, що зму- 
шує відносити цей тип убрання до тих 
давен, коли найпростіші його форми у 
вигляді шматка тканини мали різне при- 
значення 7. 


На формування й розвиток етнічної 
функції одягу впливають і етнокультурні 
зв'язки між народами від найдавніших 
часів до наших днів. Незважаючи на 
спільність багатьох елементів  україн- 
ського національного костюма, локальні 
його різновиди зберігають яскраву своє- 
рідність, в одних випадках утримуючи 
в собі архаїчні ознаки, в інших -- риси, 
що виникли у процесі етнокультурного 
взаємообміну з сусідніми етнічними гру- 
пами або народами. 


У процесі соціально-економічної ево- 
люції суспільства, з появою станів та 
майнового розшарування населення, з 
виникненням приватної власності розви- 
вається соціальна функція одягу. Він 
стає знаком розмежування суспільних 
верств, а також знаком станової належ- 


«» 


ності. Звідси й  соціально-економічна 
диференціація одягу, його кількісних та 
якісних показників. Панівні верстви під- 
креслювали за допомогою одягу своє 
привілейоване становище. У феодально- 
му суспільстві багатьох країн Європи, 
особливо за середньовіччя, регламента- 
ція одягу навіть передбачалася законо- 
давством: так, недворянам забороняли 
носити шовковий або оксамитовий одяг, 
убрання червоного кольору; довжина 
передків взуття, висота чоловічих голов- 
них уборів -- усе було суворо регламен- 
товане "'. Крім певних законодавчих при- 
писів, на одязі відбивалося і матеріальне 
становище представників того чи іншого 
стану. 


У Давній Русі та пізніших державах, 
що утворювалися на її території, одяг 
боярства, а згодом дворянства суттєво 
відрізнявся від інших: використовували- 
ся дорогі привізні тканини, оздоблення 
коштовним камінням та іншими дорого- 
цінними прикрасами, кількість одягу в 
багатих була значно більшою тощо. Пет- 
ром І був виданий указ, що вводив для 
всіх станів, окрім духовенства та селян- 
ства, спочатку угорський, а потім німець- 
кий одяг. Але цей указ не поширився 
на всі околиці імперії. 

В Україні панівні стани (феодально- 
поміщицька знать, козацька старшина, 
дворянство тощо) також намагалися під- 
креслити свою матеріальну перевагу. 
Проте народний одяг, який не міг змага- 
тися з «панським» за вартістю, завжди 
промовисто свідчив про народну май- 
стерність, талановитість та  винахідли- 
вість. При цьому одяг відбивав поділ 
селян на різні соціальні групи (держав- 
ні, поміщицькі, монастирські тошо). Від- 
мінності між станами виявлялися не 
лише у використанні неоднакових за 
якістю тканин та різних видів убрання 
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(наприклад, бурнуси у багатих, кереї, 
свити у бідних), а й у самій кількості 
одягу. Багаті козаки мали по п'ять-шість 
і більше кожухів, у той час як селянин- 
бідняк не мав жодного або один старень- 
кий на всю велику родину. 


Це розшарування ще більше поглиби- 
лося у пореформений період, коли капі- 
талістичний спосіб виробництва значною 
мірою змінив соціально-економічні умо- 
ви життя та загострив протиріччя між 
різними верствами суспільства. Швидкий 
розвиток та концентрація промисловості, 
зростання кустарних промислів та від- 
хідництва сприяли збільшенню населен- 
ня міст. Розширюються культурні запити 
робітників і ремісників, у тому числі 
щодо одягу. В середовищі селянства від- 
бувається процес докорінної руйнації 
давніх патріархальних підвалин та визрі- 
вання селянина нового типу. В одязі 
селянства більш відчутним стає вплив 


міської культури, на селі з'являються 
промислові товари. Але давні традиції 
відступають тут набагато повільніше. 


Протягом усієї історії одягу на ньому 
відбивалися і статевовікові ознаки люди- 
ни. ЄСтатевовікова функція одягу  по- 
в'язана не тільки з фізіологією людсько- 
го організму, а Й із характером діяльності 
різних за статтю та віком людей |і від- 
повідно -- їхнім становищем у суспіль- 
стві. Приміром, чоловічі штани -- це до- 
сить пізнє явище, походження ЯКОГО, 
крім кліматичних причин, пов'язане з 
розвитком ЇЗДИ верхи, а також орного 
способу обробітку грунту; такий зручний 
в роботі елемент жіночого народного 
костюма, як Запаска-фартух, доводить 
причетність жінки до господарської 
справи тощо. 


Статевовікові особливості пов'язані 
також із народною етикою. Цікаво, що 
люди, котрі жили протягом того ж само- 


ОДЯГ ЯК СКЛАДОВА КУЛЬТУРИ УКРАЇНЦІВ 


го історичного відтинку, але належали 
до різних верств суспільства, інколи 
мали зовсім різні етичні уявлення, які 
відбивалися в одязі. Для української се- 
лянки, наприклад, навіть на початку 
ХХ ст. було великим гріхом зняти очі- 
пок 1 «засвітити» волосся, хоч, скажімо, 
для міщанки це давно було анахроніз- 
мом. 


Таким чином, одяг як одна з необхід- 
них умов існування людини виконує ряд 
функцій, найважливішими з яких є за- 
хисна, оберегова, обрядова, естетична, 
етнічна, соціальна, статевовікова. Залеж- 
но від призначення одягу найбільший 
наголос робиться на одну або декілька 
його функцій, інші ж стають другоряд- 
ними. Наприклад, у святковому вбранні 
переважає естетична функція, у весіль- 
ному чи  поховальному -- обрядова і 
т. їн, 


Поява нової функції або зникнення 
старої ведуть до зміни функціональної 
структури одягу в цілому?. Особливо 
чітко простежується послаблення, а в 
деяких випадках і відмирання цілої низ- 
ки функцій одягу наприкінці ХІХ -- 
в першій половині ХХ ст. у зв'язку з 
бурхливими змінами у побуті й світогляді 
українців. Це зумовило появу нових 
функцій одягу і привело до докорінної 
зміни самої функціональної структури та 
її емоційного забарвлення. 


Класифікація традиційного одягу. 
Врахування загальнолюдських функцій 
одягу, а також того, що одяг безпосе- 
редньо пов'язаний із будовою та пропор- 
ціями фігури людини, дає змогу узагаль- 
нити велике розмаїття форм, видів і ти- 
пів убрання, підпорядкувавши ЇХ певній 
класифікації. 


В основі найбільш загальної класифі- 
кації одягу лежить його розподіл залеж- 
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но від статі людини на чоловічий та жі- 
ночий. Кожна з цих груп у свою чергу 
поділяється залежно від віку ЛЮДИНИ. 
Наприклад, жіночий одяг розподіляється 
на дівочий, вбрання для молодиць та 
літніх жінок (чоловічий --аналогічно). 

Особливості  помірно-континенталь- 
ного клімату, в зоні якого розташована 
Україна, з його досить різкими  пере- 
падами температури, створили умови для 
розвитку великої кількості видів одягу та 
різноманітності його форм. 

Насамперед виділимо групу натіль- 
ного одягу. До кінця ХІХ ст. по всій 
Україні до складу цього виду вбрання 
(як у жінок, так і у чоловіків) входила 
виключно сорочка. Наступну групу 
вбрання, що прикривало й захищало 
стегна людини, можна назвати поясним, 
або стегновим, одягом. До такого виду 
жіночого вбрання належали розпашні 
(плахти, запаски,  опинки,  дерги) та 
глухі спідниці, У чоловіків поясним одя- 
гом були штани. Обидві ці групи склада- 
ли те, що умовно називається основним 
комплексом костюма. 

Найбільш загальною  розпізнаваль- 
ною ознакою, що дає змогу відокремити 
один тип убрання від іншого, є спосіб 
носіння та поєднання між собою різних 
за кроєм сорочок та поясного одягу. 
Так, поєднання широких шароварів та 
заправленої в них тунікоподібної сороч- 
ки зі стоячим коміром становить полтав- 
ський тип чоловічого костюма; поєднан- 
ня ж вузьких полотняних штанів із поли- 
ковою сорочкою з виложистим коміром, 
яка одягалася навипуск, дало волинський 
ТИП і т. д. 

Основний комплекс одягу українці 
вживали переважно влітку або як хатній 
одяг, хоча й не завжди. Коливання тем- 
ператури навіть улітку змушувало вико- 
ристовувати легкий, зручний допоміж- 


ний одяг. Тому-то на всій території 
України дістав поширення нагрудний 
одяг, який захищав верхню частину фі- 
гури. Побутували дві основні форми цієї 
групи одягу - з рукавами (кофти, курт- 
ки) та без рукавів  (кептарі, лейбики 
тощо). Їхній розвиток залежав від місце- 
вих традицій та конкретного призначен- 
ня. Вони могли бути з хутра або тка- 
нини, зовсім короткими або дуже дов- 
гими, легкими або утепленими, прямо- 
спинними або «під стан». 

В осінньо-зимовий період використо- 
вувалися різні види теплого щільного 
одягу, які захищали від холоду весь 
стан людини. Ця група надягається по- 
верх основного комплексу і тому назива- 
ється верхнім, або становим, одягом. 
Він ділиться на осінньо-весняний, пла- 
щоподібний та хутряний зимовий. 


Поєднані в певний комплекс окремі 
складові традиційного костюма обов'яз- 
ково доповнюються поясами, які здавна 
виконували захисну, а також оберегову 
функції. В українців пояси здебільшого 
побутували у вигляді вужчої або ширшої 
досить довгої пов'язки, яка тримала 
стегновий одяг, з'єднувала натільний та 
стегновий одяг, а також підтримувала 
поли верхнього вбрання. 

З кліматичними умовами  безпосе- 
редньо пов'язане взуття, яке виконує 
необхідні захисні функції та створює 
потрібні умови для існування людини. 
В Україні здебільшого побутувало взут- 
тя, що прикриває стопу ноги. Воно було 
плетеним  (личаки),стягнутим  (посто- 
ли) та зшитим  (черевики).Взуття, що 
прикриває стопу та гомілку, було зшитим 
(чоботи, зшиті валянки) або валяним. 
До групи взуття можна віднести й різні 
допоміжні види утеплення Та захисту 
ноги. 


В окрему класифікаційну групу одягу 
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виділяються головні убори, що мають 
захисну функцію, яка у давнину тісно 
поєднувалася з обереговою, про що вже 
йшлося вище. 

Важливими показниками для виді- 
лення певних класифікаційних підтипів 
кожної зі складових одягу є вже відомі 
нам етнографічні ознаки. Так, матеріал 
поділяється залежно від способу вигото- 
влення (домотканий чи фабричний), від 
сировини (лляний, конопляний, бавов- 
няний, шовковий, вовняний, шкіряний, 
штучний, синтетичний тощо), а також 
техніки виготовлення (плетений, в'яза- 
ний, тканий, валяний і т. д.). Належне 
значення для класифікації одягу мають 
його крій (форма окремих шматків мате- 
рії), конструкція (способи з'єднання де- 
талей крою), техніка шиття (ручна або 
машинна), технологія шиття тощо, а та- 
кож способи носіння складників одягу та 
характер їх поєднання у певний комп- 
лекс. 

Г нарешті, класифікаційною ознакою 
може бути саме призначення одягу, за- 
лежно від якого його можна поділяти 
на святковий, буденний, робочий, обря- 
довий 1 т. д. 

Святковий одяг був не Тільки нові- 
шим, із кращого матеріалу, а й «модного» 
покрою, більше прикрашався. Для будня 
шили одяг із грубішої тканини, часом 
доношували колишнє святкове вбрання, 
прикрас було менше. Для окремих видів 
праці створювався спеціальний робочий 
костюм. В особливу групу виділяється 
обрядове вбрання. Часто на свято або під 
час обрядів одягали стародавнє вбрання. 

Кожна з названих груп одягу має 
своє походження, довгий шлях розвитку 
та значну кількість місцевих варіантів, 
котрі пов'язані з такими етнографічними 
ознаками, як матеріал, крій, колорит, 
орнаментика та опорядження, характер 
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поєднання в комплекс та способи носін- 
ня, а також із назвами вбрання, які 
інколи краще за інші етнографічні озна- 
ки вказують на його походження. 

Найдавнішими матеріалами для одя- 
гу в країнах з багатою рослинністю були 
кора, листя й волокна рослин, а в смузі 
більш суворого клімату, де людина зай- 
малася мисливством і рибальством,-- 
шкури звірів, пір'я птахів та луска риб. 
Скотарство та землеробство, які на тери- 
торії України виникли ще в епоху неолі- 
ту, дали змогу використовувати рослинні 
волокна та вовну тварин. Початковим 
способом одержання більш складних 
матеріалів для одягу було плетіння. 3 ви- 
найденням веретена, прядки й особливо 
ткацького верстата значно розширилося 
використання матеріалів  і3 волокон 
рослинного й тваринного походження, 
а пізніше -- з нитки шовковичного чер- 
в'яка. 

Перші форми одягу були у ВИГЛЯДІ 
шматка тканини або шкури тварини, що 
просто накидалися на фігуру людини та 
трималися за допомогою різних зав'язок, 
шпильок та інших застібок. Це насам- 
перед накидки, що кріпилися на плечах 
або шиї (наприклад,  шкури-накидки 
первісної людини, а також різні види піз- 
нішого  плащоподібного одягу), або 
шматки тканини, які обгортали стегна і 
трималися на талії (стародавні стегнові 
пов'язки та пізніші види незшитого стег- 
нового одягу). 

Дальше ускладнення первинних 
форм одягу відбувається завдяки освоєн- 
ню майстерності драпірування тканин 
навколо стану людини. 

З опануванням техніки зшивання 
окремих шматків тканини поступово роз- 
криваються великі можливості у створен- 
ні різноманітних форм одягу. 

Початковий етап у розвитку зшитого 
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одягу -- це з'єднання прямокутних 
шматків тканини (наприклад, види ту- 
нікоподібного одягу, який був досить по- 
ширений у давніх слов'ян). У процесі 
дальшої еволюції одягу спостерігається 
значне ускладнення його форм за раху- 
нок освоєння техніки крою тканини (при 
зшиванні розкроєних за певною формою 
шматків матерії створювалася необхідна 
форма одягу). 

З удосконаленням форм одягу від- 
бувалася й еволюція матеріалів, які зба- 
гачувалися як новою сировиною, так і 
ускладненням техніки прядіння, плетін- 
ня і ткацтва. Поряд із рослинним, 
вовняним, шовковим волокном з'явля- 
ється штучне, а з часом і синтетичне, 
що значно розширює асортимент тканин 
і створює умови для дальшої еволюції 
кроєного одягу. 

Найвищим ступенем розвитку крою 
є створення за його допомогою таких 
форм одягу, які найточніше повторюють 
натуральні пропорції фігури людини та 
дозволяють ЇЙ максимум вільних рухів. 

Український традиційний костюм 
кінця ХІХ -- початку ХХ ст. характери- 
зується органічним поєднанням різних 
способів створення форм убрання. Тут 
можна бачити стародавні види стегно- 
вого одягу (запаска, дерга), прямокутні 
шматки тканини якого трималися на фі- 
гурі за допомогою зав'язок чи поясів. 
Поряд із цим побутував частково зшитий 
одяг -- плахта, який згадується ще в до- 
кументах ХУЇЇ ст. а через три століття 
став елементом святкового вбрання жі- 
ноцтва Середньої Наддніпрянщини. 


Різні способи драпірування довгого 
прямокутного шматка тканини зберегли- 
ся в такому жіночому головному уборі, 
як намітка, який має стародавнє похо- 
дження. Продовжується ця традиція і в 
способах пов'язування хусток. 


Форма одягу, яка утворювалася за 
допомогою зшивання прямокутних 
шматків тканини, зберігалася аж до по- 
чатку ХХ ст. в чоловічих та жіночих 
тунікоподібних сорочках. У жіночому ж 
убранні можна спостерігати певний про- 
міжний етап між простим зшиванням та 
освоєнням техніки крою. А саме: усклад- 
нення форм убрання відбувалося за ра- 
хунок зшивання прямокутних шматків 
тканини і зібгання їх у збори, що допо- 
магало створити одяг, відповідний жіно- 
чій фігурі. Те ж саме було характерним 
для спідниць полісянок, для сорочок та 
цілого ряду видів нагрудного і верхнього 
вбрання. 

Інші зразки традиційного жіночого 
одягу дають змогу простежити поступову 
еволюцію його форм, яка йде від зшиван- 
ня прямокутних шматків тканини до по- 
ступового додавання кроєних деталей, 
котрі роблять одяг зручнішим та різно- 
манітнішим. 

Наведені нами класифікаційні ознаки 
традиційного одягу у своїй сукупності 
здатні всебічно відтворити той безмежно 
розмаїтий, багатобарвний та глибоко 
символічний феномен, що його являє 
собою українське народне вбрання. 


Український костюм як джерело ви- 
вчення етнічної історії. Костюм -- яви- 
ще конкретно-історичне, продукт розвит- 
ку даного етносу, нації, етнографічної 
або локальної групи. Він відбиває цей 
розвиток специфікою своїх функцій, ма- 
теріалу, крою, способів носіння, само- 
бутністю колориту, орнаментики, різних 
доповнень, неповторністю загального си- 
луету. 

Залежно від схожості природно-гео- 
графічних умов, характеру виробничої 
діяльності, шляхів соціально-економіч- 
ного та історичного розвитку, від етніч- 
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ної та антропологічної спорідненості та 
етнокультурних взаємозв'язків спостері- 
гається і ступінь близькості, а часом 
спільності в костюмі різних народів. Риси 
такої спільності, що виробилися на пев- 
ному етапі розвитку етносів, стійкіші за 
більш пізні впливи. Саме тому ознаки 
етнічної специфіки та етнокультурної 
спорідненості в костюмі різних народів 
є важливим джерелом пізнання етніч- 
ної історії від найдавніших часів до на- 
ших ДНІВ, 


Таке значення традиційного костюма 
підкреслювалося багатьма дослідниками, 
але до вбрання спершу підходили пере- 
важно як до явища культури, що розви- 
валося за своїми законами, обмежуючись 
констатацією самого зразка одягу, ха- 
рактеристикою його крою тощо. Погляд 
на традиційний костюм як на предмет 
етнографічного вивчення у свою чергу 
викликав історико-культурну спрямова- 
ність методики. Костюм став сприйма- 
тися як явище, котре має певні якісно- 
розпізнавальні ознаки народного чи 
національного духу. Проте лише деякі 
дослідники переконливо доводили, що 
традиційний костюм є важливим продук- 
том культури конкретного народу, і ви- 
вчення цього явища проливає світло на 
питання генезису даного етносу, його 
історичного розвитку, наочно розкриває 
етнокультурні взаємозв'язки і взаємо- 
впливи. 


Так, відомий етнограф Д. Зеленін, 
класифікуючи те чи інше етнокультурне 
явище, розподіляв його за певними озна- 
ками (на основі конкретного матеріалу) 
на види, групи, типи, підтипи тощо, 
намагався визначити ареал поширення 
кожного з них, прив'язуючи його до пев- 
ної місцевості, національної, етнічної або 
локальної групи населення з ЇХНЬОЮ істо- 
рією, мовою, іншими явищами культури 


та побуту. Причому якщо в одних ви- 
падках учений простежував історію Яко- 
гось явища з моменту його походження, 
то в інших вони цікавили його саме як 
джерело юввивчення етнічної історії та 
етнокультурних зв'язків. 


На основі порівняльного етнографіч- 
ного аналізу одягу слов'ян в його істо- 
ричному розвитку, на відміну від інших 
дослідників, які стверджували, що укра- 
їінський одягпідлягав значним змінам під 
впливом як східних, так і західних сусі- 
дів, Д. Зеленін дійшов висновку, ЩО не 
можна розглядати будь-яку  спорідне- 
ність форм як просте запозичення. 
«При запозиченні та перехрещенні різ- 
них культурних елементів,-- писав він,-- 
жоден народ не засвоює механічно чу- 


жого, а завжди творчо видозмінює, 
пристосовує та переробляє це чуже» У. 
В. Куфтін, обгрунтовуючи важли- 


вість порівняльного методу у вивченні 
традиційного жввбрання як історичного 
джерела, підводить теоретичну базу під 
такого роду дослідження. Зокрема, ана- 
лізуючи костюм, він робить спробу 
з'ясувати походження та складові еле- 
МЕВрИ одягу певної етнографічної гру- 
пи /. 


Узагальнивши в середині 50-х років 
величезний матеріал стосовно одягу 
східнослов'янських народів, Г. Маслова 
наголошує, що ці дані із застосуванням 
здобутків лінгвістики, археології, історії, 
антропології відкривають можливість 
глибше опанувати складні питання етно- 
генезу ". Слідом за її грунтовною пра- 
цею з'являється ціла низка монографій 
істатей, присвячених дослідженню етно- 
культурних зв'язків слов'янських наро- 
дів, і саме на матеріалах одягу че 


У наступні роки традиційне вбрання 
розглядалося дослідниками у багатьох 
аспектах, зокрема: 
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як важливе історичне джерело, що 
відбиває походження і різні етапи роз- 
витку етносу; 

як явище культури, в якому зберіга- 
ються сліди взаємовідносин між різними 
етносами на конкретних історичних 
етапах; 

як одна з важливих ознак національ- 
ної належності, етнічної самосвідомості; 

як художньо-культурне явище, котре 
узагальнює практичний досвід народу у 
різних напрямах мистецької творчості; 

як нашарування традицій національ- 
ної культури, найкращі риси яких вико- 
ристовуються та вдосконалюються кож- 
ним наступним поколінням. 

Зупинімося коротко на напрямах 
дослідження традиційного костюма як 
історичного джерела. 

Кожний елемент традиційного одягу, 
виконуючи вже відомі нам функції, являє 
собою сплетену, зв'язану або зшиту з 
того чи іншого матеріалу форму, утво- 
рену кроєм 1 зшиванням, а також різ- 
ними способами пов'язування чи носін- 
ня. Одягнені у чіткій послідовності, у 
певний спосіб, УСІ елементи вбрання 
об'єднуються в певний комплекс, який 
у кожній місцевості і в кожний (істо- 
ричний період має локальні особливості 
силуету, об'ємної форми, колористики, 
декоративно-орнаментального  вирішен- 
ня та опорядження. Як елементи, так 
і різноманітні доповнення й атрибути 
одягу виготовлялися та об'єднувалися в 
комплекс відповідно до конкретних 
природно-кліматичних, історичних, еко- 
номічних умов, були розраховані на пев- 
ний антропологічний тип населення з 
його психологічними, естетичними та 
етичними уявленнями 1 нормами, соці- 
альною та національною належністю й 
самосвідомістю, що відповідало рівневі 
розвитку культури даного етносу. Саме 


порівняльний аналіз етнографічних 
ознак елементів чи доповнень комплек- 
сів убрання дає важливу інформацію 
щодо етнічної історії народу. 

Кожна деталь традиційного одягу 
має свою назву, яка не завжди збігаєть- 
ся з назвами аналогічних за матеріалом, 
формою, кольором, оздобленням  еле- 
ментів інших комплексів, котрі побуту- 
ють в іншому етнографічному середови- 
щі. Зіставлення реалій з термінами, 
врахування ареалів їхнього побутування 
є також важливими  етнокультурними 
характеристиками історичного розвитку 
окремих регіонів. 


Ми вже згадували, що матеріалами 
для одягу українців, як і багатьох інших 
народів, здавна були шкури тварин (з 
хутром або без нього), вовна та рослинні 
волокна, з прядива яких або відразу 
виробляли деталі одягу (поясний одяг у 
вигляді незшитого шматка тканини, поя- 
си, жіночі рушникоподібні деталі голов- 
них уборів тощо), або спочатку тканини 
для нього. Для окремих елементів одягу 
(взуття, чоловічих головних уборів) 
широко користувалися рослинними стеб- 
линами, корою дерев або самою дере- 
виною. Місцеві матеріали, що вжива- 
лися для традиційного вбрання, свідчать 
про його давнє походження, а також 
про уміле використання природної сиро- 
вини, розвиток і удосконалення ремесел 
і промислів із виготовлення та обробки 
тканин, шкіри, хутра, а також пошиття 
різноманітних видів ОДЯГУ. 


До широкого вжитку входили й при- 
візні матеріали -- не менш важливе дже- 
рело вивчення етнічної історії українців 
Уже на ранніх етапах розвитку суспіль- 
ства на нашій території по матеріалах, 
що використовувалися для одягу, або по 
деталях костюма  ш можна простежити 
давні етнокультурні зв'язки. Жваві сухо- 


24 1. 


путні й водні торговельні шляхи, що 
пролягали на українських землях, торгів- 
ля з сусідніми народами, а також із роз- 
виненими країнами Сходу і Заходу, Пів- 
дня і Півночі забезпечували постійний 
обмін товарами. Прядиво, фарби, ткани- 
ни, прикраси, деталі одягу, які потрапля- 
ли в Україну з-за кордону, розкривають 
різнобічні етнокультурні контакти насе- 
лення різних регіонів України в певні 
історичні періоди, вплив цих контактів 
на формування традиційного одягу укра- 
інців. 

Матеріали, з | яких виготовлявся 
український національний костюм, явля- 
ють собою дійсно невичерпне поле для 
дослідження. Сировина, переплетення, 
ширина полотна для натільного одягу; 
орнаментально-колористичне вирішення 
і техніка ткання вовняних матеріалів 
для незшитого поясного одягу, поясів, 
головних уборів тощо; використання 
різноманітних місцевих і привізних мате- 
ріалів для нагрудного одягу; обробка та 
колір сукна для верхнього осінньо-весня- 
ного одягу; обробка і колір хутра для 
зимового одягу; способи плетіння взуття 
із рослинних стеблин; обробка та якість 
шкіри для взуття; використання різних 
матеріалів для головних уборів тощо,-- 
етнографічний аналіз кожного з цих пи- 
тань, розкриваючи локальні особливості 
традиційного одягу, проливає яскраве 
світло на етнічну історію українців. 


Важливими етнографічними  класи- 
фікаційними ознаками і водночас вираз- 
ним історичним джерелом є способи 
утворення форм традиційного костюма: 
крій, способи одягання, носіння (пов'я- 
зування, драпірування, підтикання то- 
що) різних елементів і деталей убрання. 
Наявність різних прийомів формоутво- 
рення одягу: за допомогою незшитих 
шматків тканини (пояси, жіночий пояс- 
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ний одяг і головні убори), а також зши- 
тих глухих форм типу сорочок, спідниць, 
чоловічого шаровароподібного поясного 
одягу, складних жіночих головних уборів 
тощо -- наочно демонструє, що саме на 
території нинішньої України відбувалася 
етнокультурна взаємодія цивілізацій ан- 
тичного світу з північними племенами, 
що пересувалися на південь, і азіат- 
ськими  кочовиками Північного  При- 
чорномор'я, які рухались на захід і пів- 
ніч. 


В українському селянському костюмі 
майже до ХХ ст. зберігся поширений 
ще в Давній Русі вид поясного одягу, що 
складався з незшитих одного  (дерга, 
опинка, обгортка) або двох (запаска) 
шматків тканини, закріплених на талії. 
Стегнова пов'язка зі шматка тканини є 
тим прототипом, з якого розвинулися 
різноманітні види поясного одягу. Ево- 
люція незшитого поясного одягу в Украї- 
ні відбувалася не в напрямі вдоскона- 
лення крою, а за рахунок розвитку на- 
родного художнього ткацтва. Архаїчні 
форми незшитого одно- або двоплато- 
вого поясного одягу, які широко вжива- 
лися на Наддніпрянщині, Поділлі, у за- 
хідних областях, розрізняючись орна- 
ментально-колористичним оформлен- 
ням, мали спільні риси з румунською та 
молдавською  «катринце», болгарською 
«престілкою» "3. Це свідчить про давнє 
коріння цього виду вбрання. 


Слово  «дерга», яким називається 
один із побутуючих в Україні ХІХ ст. 
видів одноплатового розпашного поясно- 
го одягу з товстого саморобного сукна, 
має декілька значень: це й товста ткани- 
на, попона, і полотнище вовняної чорної 
тканини, що його носили літні жінки, це Й 
покривало, маленький килим ", Можна 
припустити, що цей вид одягу ПОХОДИТЬ 
із тих часів, коли шматок тканини вико- 
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нував функції і поясного одягу, і напліч- 
ного покривала, і ковдри. 

Якщо в Україні прямокутний шматок 
тканини набув поширення як поясний 
одяг, то в інших народів, наприклад 
балтських, він аж до ХХ ст. мав призна- 
чення лише  наплічного покривала Ще 
Побутуюча у ХІХ -- на початку ХХ ст. 
у південних росіян поОонЬьоОва, а також 
українська плахта, поширена на Наддні- 
прянщині, мали спільність у художньому 
оформленні саморобної вовняної ткани- 
ни, в характері зшивання полотнищ, у 
способах носіння. Тривале побутування 
на значній території розпашного поясно- 
го одягу із щільної вовняної тканини 
пояснюється стабільністю функцій, ЯКІ 
він виконував відповідно до кліматич- 
них умов Східної Європи, а також харак- 
теру трудового процесу. 


Загальним типом поясного одягу се- 
лян південноросійських губерній, а та- 
кож мешканців значної території Біло- 
русі (так само як і західних та півден- 
них слов'Ян) була спідниця -- зшитий 
поясний одяг, який генетично пов'язаний 
із незшитим. В Україні спідниці мали 
значну кількість локальних варіантів за 
рахунок різної якості й техніки виконан- 
ня саморобної тканини, її малюнка, коло- 
риту. Місцеві особливості позначалися і 
на назвах цього виду вбрання. 

Андаракі літник -- спідниці, які по- 
бутували на Українському Поліссі (Жи- 
томирщина, північ Київщини) і були 
аналогічні білоруським. Вони виконува- 
лися з товстої вовняної чи полотняної 
тканини з малюнком у вигляді верти- 
кальних смуг яскравих кольорів на чер- 
воному тлі або були суцільночервоного 
кольору з широкою смугою орнаменту 
знизу. 


У центральних районах Наддніпрян- 
щини, на Поділлі в кінці ХІХ -- на 


початку ХХ ст. найбідніші жінки носили 
стародавні полотняні спідниці, прикра- 
шені саморобною вибійкою, так звані 
димки, мальованки, друкованиці. На 
Львівщині вовняна спідниця з верти- 
кальними яскравими смугами та щільно 
закладеними дрібними зборами назива- 
лася шорц. На Волині та Рівненщині 
вона виконувалася з білого полотна, 
закладалася у дрібні збори і знизу при- 
крашалася широкою смугою  тканого 
червоного орнаменту. Спідниця бойків- 
чанок -- фартух -- прикрашалась по ни- 
зу вишивкою -- циркою, яка нагадувала 
полтавське різьблення; лемки гофровану 
спідницю (кабат, сукню) робили з яскра- 
вої вибійчастої тканини. 


На півночі Київщини та Чернігівщини 
відома так звана спідниця до нагруд- 
ника. На нинішній Кіровоградщині така 
спідниця називалася  шарафаном. Одяг 
подібного типу також поширений у Біло- 
русі й близький до російського сарафа- 
на на лямках. Варіант спідниці до на- 
грудника у вигляді андарака з пришитим 
ліфом разом із орнаментованою запас- 
кою-попередницею мав спільні риси з 
одягом південних слов'ян та безпосе- 
редньо з болгарською  «дрехою», яку 
також носили з орнаментованою «пре- 
стілкою» !?, 


Порівняно значне поширення росій- 
ського народного одягу з сарафаном 1 
відсутність останнього в Україні (крім 
суміжних територій) можна розглядати 
як різні напрями розвитку одного виду 
давньої форми одягу. У росіян він пішов 
шляхом упровадження безрукавного 
довгого глухого (що одягався через го- 
лову) одягу типу сарафана, в Україні -- 
трансформувався в різні види розпаш- 


ного  безрукавного нагрудного одягу, 
що відрізнялися формою, ДОВЖИНОЮ, 
оформленням. 
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Еволюція нагрудного  безрукавного 
українського одягу починалася також 
від глухих нерозпашних форм: прикла- 
дом можуть слугувати західноукраїнські 
бунда й камізеля. Керсетки, що набули 
більш розвинених форм, входили в комп- 
лекс убрання Середньої Наддніпрянщи- 
ни разом із саморобною святковою 
плахтою або повсякденними запаскою 
та дергою, а з розвитком мануфактур- 
ного виробництва -- зі спідницею. Кер- 
сетки у ХІХ ст. носили й росіянки 
(переважно у центральних та південних 
областях), однак не пов'язували ЇХ із 
певним комплексом одягу. 


Розширений донизу клинами крій ді- 
став розвиток у верхньому одязі східно- 
слов'янських народів, зокрема українців. 
Такі вироби виконувалися з саморобних, 
а часом із фабричних матеріалів (шу- 
ту н, бурнус, свита, керея). Цей крій на- 
був особливого поширення у плащопо- 
дібному одязі. Широко побутуючий в 
Україні ХІХ ст. плащоподібний одяг 
однотипного крою (керея, сіряк, затула, 
кобеняк, бурка, свита з кобеняком) шили 
частіше з одного або двох перегнутих 
на плечах полотнищ сукна, а по боках від 
пройми до низу вставляли два великих 
клини. Застібок такий одяг не мав. До 
невеликого комірця пришивався прикра- 
шений вишивкою капюшон (віодлога, за- 
тулок, кобка, каптур, богородиця) Одяг 
подібного типу на Наддніпрянщині нази- 
вався халат, на Лівобережжі переважала 


назва сіряк (від кольору сукна), на 
Правобережжі -- кобеняк, по всій 
Україні -- керея. Назва опанча зберегла- 


ся в українському реліктовому одязі, а 
саме на Поділлі. Вона має загально- 
слов'янське коріння |і сягає терміна 
«япончица», що згадувався у «Слові о 
полку Ігоревім». 


Одяг, близький до українського кобе- 
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няка з валяного сукна з капюшоном, 
носили у ХІХ ст. на Північному Кавказі 
пастухи та вівчарі. У кабардинців, ади- 
гейців, карачаївців та балкарців він нази- 
вався «гебенек», у осетинів -- «джебен», 
у Західній Грузії - «гвабана», в Абха- 
зії - «агубанак», що може бути наслід- 
ком давніх українсько-кавказьких зв'яз- 
ків '"", Аналогічний одяг траплявся у 
монголів -- «хевнег», у персів -- «кепе- 
нек», а також в угорців - «кьопен'єг». 
Стійке побутування одягу, котрий має 
типологічну схожість у різних народів, 
свідчить не лише про взаємовпливи їхніх 
культур, а й про найбільш вдалу відповід- 
ність форми одягу його функціональному 
призначенню, що є цінним і для сучас- 
ної практики. 


В Україні на кінець ХІХ -- початок 
ХХ ст. не зберігся архаїчний, спільний 
для ранніх етапів буття всіх  східно- 
слов'янських народів глухий верхній 
одяг -- дістав розвиток його розпашний 
варіант. Така ж ознака, як наявність 
або відсутність рукавів, виявилася стій- 
кішою. До одягу без отвору для рук на- 
лежать стародавній гуцульський плащ -- 
гугля, а також гуня, чуга з «фальшиви- 
ми» рукавами; зберігся і спосіб носити 
верхній одяг, накидаючи його на плечі 
(наприклад, гуцульський кептар або над- 
дніпрянську свиту). В цілому ж формо- 
утворення верхнього одягу з самороб- 
ного сукна набуло в Україні значного 
розвою: в кінці ХІХ -- на початку ХХ ст. 
тут побутували не тільки прямоспинні 
або розширені від пройми клинами ха- 
латоподібні типи його крою, а й різно- 
манітні варіанти  приталеного  багато- 
клинного верхнього одягу. 


Характерна для національного верх- 
нього вбрання значна типологічна різно- 
манітність, пов'язана зі специфікою при- 
родно-кліматичних умов і господарської 
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діяльності, соціально-майновою нерівні- 
стю, а також з етнокультурними впли- 
вами, підтверджується й поширенням в 
Україні з давніх часів осінньо-весняного 
одягу з мануфактури місцевого виробни- 
цтва або завезеної з інших країн. Старо- 
давній верхній одяг із покупних тканин, 
дуже розширений донизу, вільного ха- 
латоподібного крою  (шушун, шушпан, 
халат, бурнус) наприкінці ХІХ ст. моло- 
ді й літні заміжні селянки одягали в 
урочистих випадках: на свято, до церкви; 
використовувався він і як обрядовий ОДЯГ 
під час весілля. Його робили різної дов- 
жини з набивного ситцю або тонкої вов- 
ни, з великим  виложистим коміром; 
спинка у верхній частині, під коміром, 
закладалася у дрібні збори, утворюючи 
виразний об'єм усього вбрання. 


Генетично спільним для східносло- 
в'янських народів був зимовий одяг з 
овечих шкур. В Україні кінця ХІХ -- 
початку ХХ ст. він визначався багат- 
ством крою, оздоблення й колориту. Це 


так звані тулуб'ясті, або круглі, до стану 
і до клинців нагольні кожухи, дуже давні 
за походженням. 

Окрім основних компонентів костю- 
ма, важливим джерелом етнографічних 
знань слугують такі його елементи, як 
головні убори, взуття, пояси та прикраси, 
котрі підкреслювали призначення одягу, 
вносили композиційну рівновагу, значно 
урізноманітнювали його. 

Активізація економічних та культур- 
них взаємин між народами, характерна 
для пізніших періодів української історії, 
супроводжувалася поступовим  перехо- 
дом від локальної замкненості до розви- 
нених торговельних зв'язків, широкого 
обміну інформацією та широкого спожи- 
вання продуктів індустріального вироб- 
ництва. Все це призводить до зменшення 
кількості обов'язкових  етнодиферен- 
ЦІЮЮЧИХ ознак, ба навіть до Їх нівелю- 
вання в матеріальній і духовній культурі 
та безпосередньо в одязі, який ще не- 
давно так яскраво відрізняв етноси. 


2 ЕКСКУРСИ в ІСТОРІЮ 
УКРАЇНСЬКОГО 
КОСТЮМА 





Давні слов'яни. . Закладення основ 
специфіки українського костюма. Архео- 
логічні розкопки, описи давніх грецьких 
та мусульманських письменників, ранні 
слов'янські літописні сказання свідчать 
про те, що задовго до утворення держа- 
ви, відомої як Київська Русь, на теренах 
Південно-Східної Європи мешкали пра- 
слов'янські та слов'янські племена, пев- 
ним чином економічно і культурно роз- 
винені. З найдавніших часів тут проходив 
великий шлях пересування різних наро- 
дів з Азії на захід. Скіфи, сармати, гуни, 
готи та інші племена побували на цих 
територіях, поки не осіли по всій Захід- 
ній Європі. Вони жили здебільшого у 
степовій частині, в Північному  При- 
чорномор" та в Криму. Слов'янські ж 
племена (поляни, сіверяни, древляни, 
кривичі, тиверці та ін.) розселялися в 
лісостеповій зоні понад річками, у дрі- 
мучих лісах, із часом просуваючись на 
південь. Хозари підкорили слов'ян на той 
час, коли ті вже мешкали на місцях, які 
зафіксовані ранніми літописами. Осілі 
племена ставали дедалі слабшими, і на 
початку нової ери ЇХ витіснили завойов- 
ники гунського та угорського походжен- 
ня (туни, авари, болгари, угри), які руха- 
лися з Азії, не затримуючись довго у 
степу і пересуваючись далі -- на Дунай 
і Балкани. Спустошені степи на деякий 
час залишалися нічиїми й поступово зно- 
ву заселялися слов'янами. 


Здавна сюди приїздили купці з вели- 
ких азіатських царств -- Персії, Індії, а 
також фінікійці, греки. Фінікійці ще за- 
довго до нової ери приїздили торгувати 
аж до Дніпра й утворювали там свої 
оселі. Два з половиною тисячоліття тому 
по низині Дніпра та в Криму греки за- 
снували свої колонії: Ольвію, Херсонес, 
Пантікапей та інші, які завдяки швидко- 
му збагаченню грецьких купців  пере- 
творилися на квітучі міста. Народи Пів- 
нічного Причорномор'я підтримували 
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зв'язки і з Китаєм, Іраном, Єгиптом, 
звідки привозили шовкові тканини, при- 
краси ТОЩО. 

На початку нової ери на формуван- 
ня культури давніх слов'ян з одного боку 
впливали цивілізації Давнього Світу 
(Середземномор'я та Південного При- 
чорномор'я), з іншого -- постійний тиск 
північних племен, що рухались на пів- 
день, а також кочовиків 3зі сходу. Нор- 
мани (варяги), пересуваючись зі Сканди- 
навського півострова Дніпром у Візантію 
(шлях «іЗ варяг у греки»), часто напа- 
дали на слов'ян, забирали їХ у полон і 
вигідно продавали в ШЦаргороді (Кон- 
стантинополі). І в Греції, і в Римі слов'я- 
ни добре цінувались як люди здорові, 
роботящі й миролюбні. 

Кочові племена -- хозари, печеніги, 
половці, торки, берендеї, які мешкали 
між Дніпром та Каспієм, завдавали вели- 
кої шкоди слов'янам. Будучи народом 
осілим і землеробським, слов'яни постій- 
но терпіли від ворожих нападів і мусили 
укриватися в укріплених містах, що 
сприяло розвиткові ЇХНЬОЇ цивілізації. 
Давні зв'язки з греками, безумовно, під- 
силювали цей процес, і ці зв'язки були б 
значно відчутнішими, якби не безперерв- 
ний натиск диких орд зі сходу. Зокрема, 
з греками йшов жвавий обмін товарами: 
слов'яни відправляли в Грецію шкури, 
мед, віск, а звідти отримували паволо- 
ки -- дорогі тканини та одяг, які були 
загальноприйнятою ознакою багатства Й 
заможності. 

Значні здобутки раннього періоду 
культури слов'янських племен яскраво 
розкрилися у зарубинецькій (ІІІ ст. до 
н. е.-- І ст. н. е.), черняхівській  (11-- 
У ст. н.е.) та інших культурах, які стали 
основою поглиблення взаємозв'язків ІЗ 
Візантією, західноєвропейськими країна- 
ми, розвиненими державами Сходу, що 


згодом сприяло піднесенню культури 
Київської Русі. 

За матеріалами українського тради- 
ційного вбрання можна стверджувати, 
що саме тими територіями, де у Пізніші 
часи збереглися жіночий поясний одяг 
з одного або декількох шматків само- 
робної тканини, своєрідна техніка його 
ткання та орнаментально-колористич- 
ного вирішення, тунікоподібні сорочки, 
складні жорсткі форми жіночих голов- 
них уборів -- очіпків, майстерні способи 
драпірування та пов'язування жіночих 
руш ни копо діб них головних уборів -- на- 
міток тощо (Наддністрянщина, Наддні- 
прянщина, південь Поділля), проходила 
межа, по якій на рубежі двох ер відбува- 
лися взаємопроникнення античної та 
давньослов'янської культур,  етнокуль- 
турні контакти наших пращурів із циві- 
лізаціями Давнього Світу. 

Побутування в Україні широких чо- 
ловічих штанів із низькою мотнею, спо- 
собів підстригання волосся І ТИПІВ ЧОЛО- 
вічих зачісок, а пізніше -- золототканих 
чоловічих поясів і способів ЇХ пов'язу- 
вання, жіночого халатоподібного про- 
стібаного осінньо-весняного одягу, деякі 
мотиви орнаментики, нарешті, назви пев- 
них елементів одягу -- все це свідчить 
про давні й тривалі етнокультурні зв'яз- 
ки з азіатськими кочовими племенами. 

Глухі зшиті форми вбрання -- со- 
рочки, спідниці, орнаментовані тканим 
малюнком, способи пов'язування орна- 
ментованих саморобних хусток, само- 
робне  плетене взуття мають багато 
спільних особливостей із білоруським, 
російським та балтським одягом, ука- 
зуючи на тісне спілкування в минулому 
з північними народами. 


За землями Південно-Східної Європи 
з найдавніших часів закріпилася назва 
«Русь». Літописні сказання ХІЇ ст. зде- 
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більшого стосуються 
Русі, тобто України. 

До південноруської історії належать 
давні відомості про антів. Грецькі 
письменники антами називали народи 
слов'янського походження, що заселяли 
Південну Русь  (старонімецьке слово 
«ант» означало велетень). Останнє вка- 
зує на схожість з іще одною назвою 
південноруських племен  --  велиняни 
(волиняни) -- і свідчить про давню ЄД- 
ність 1 взаємозв'язок народів Русі. Нес- 
тор-Літописець виділяв у Південній Русі 
такі племена: поляни, які заселяли поля 
над Дніпром; древляни, що жили в лісах 
понад Прип'яттю; на Волині мешкали 
дуліби; на Чернігівщині понад Десною -- 
сіверяни; понад Дністром -- тиверці, по- 
над Бугом -- бужани, понад Чорним мо- 
рем -- уличі. 


У ХІі--ХП ст. Волинь роздробилася 
на декілька дрібних володінь. Одні кня- 
зівства поставали, інші зникали. На від- 
міну від цього Червона Русь (Галицька 
земля) вирізнялася своєю єдністю. Вона 
тісно примикала до Південної Русі, але 
не бажала підлягати Києву, хоча й мала 
з ним усталені контакти. Політичне зна- 
чення Галича було велике. Він отримав 
статус старішого міста, а князь галиць- 
кий -- старішого князя. Галич володів 
чималими площами родючих земель по 
Дністру, Сяну і Пруту аж до Карпат, а 
також правом вільного плавання з Дунаю 
та Дністра по морю та входу у дніпров- 
ське гирло. 


саме Південної 


Для процвітання цього краю було ба- 
гато умов. Грунт сприяв розвиткові 
землеробства та скотарства, судноплавні 
ріки з'єднували Червону Русь із Дунаєм 


і морем, сприяючи торгівлі з Півднем 
і постійному притоку товарів, у тому 
числі тканин та готової одежі. Уличі, 


бужани, тиверці мали багато міст по Бугу 


та Дністру майже до гирла Дунаю і до 
моря. Проте розташування Галицької 
землі було небезпечним для Й існування 
як самостійної держави. Войовничі сусі- 
ди -- поляки та угорці -- постійно  по- 
грожували захопити ЇЇ. Ці обставини ви- 
кликали зближення Галича зі всією Пів- 
денною Руссю, а також із грецьким 
світом. 


Особливим багатством славилася Ки- 
ївська земля. Київ мав безліч церков, 
вісім торгових площ і був найважливі- 
шим осередком контактів із Візантією. 
Військові походи київських князів при- 
носили чималі трофеї, підкорені народи 
регулярно сплачували данину -- все це 
підносило добробут киян, особливо кня- 
зів, бояр та дружини. За Володимира, 
Святополка та Ярослава Київ швидко 
розвивався й процвітав. Розкута суспіль- 
на атмосфера вабила до Києва різного 
роду ремісничий люд, який міг знайти 
тут заробіток і притулок. Тому-то в Київ- 
ській землі не міг створитися якийсь 
чистий тип однієї народності. Навіть 
серед княжої дружини були греки і 
варяги, шведи і датчани, німці й поляки, 
євреї, болгари, печеніги тощо. Все це 
яскраво позначилося на надзвичайній 
виразності, різноманітності й вишукано- 
сті костюма тодішніх киян. 


Південна Русь підтримувала торго- 
вельні зв'язки з Північним ШПричорно- 
мор'ям, Візантією, арабським Сходом, 
а також південно-східними сусідами -- 
степовими кочовими та осілими племе- 
нами, а згодом налагодила контакти і з 
західноєвропейськими країнами. На Русь 
імпортувалися різні види тканин -- шов- 
кові, суконні, оксамитові. Шовкові до- 
рогоцінні тканини ручного виробу різно- 
манітних кольорів мали загальну назву 
паволоки і поділялися на парчу, пурпур, 
порфир, червлену, або багр. У письмо- 
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вих джерелах часто згадуються яскраві 
дорогоцінні тканини -- анашит, алтабас, 
ворс яких робився зі срібла або золота. 
Вираз «на вагу золота» відносно старо- 
винних оксамитів і алтабасів мав бук- 
вальний зміст -- так дорого цінувалися 
матеріали (шовк і дорогоцінні метали), 
з яких їХ ткали. Ці важкі негнучкі тка- 
нини надходили з (Ірану, Туреччини, 
Франції, Італії та вживалися тільки для 
потреб князівського двору Й вищого ду- 
ховенства. Із Західної Європи руські 
князі завозили також фризькі й фла- 
мандські сукна. З арабського Сходу, крім 
тканин, надходило намисто з кольоро- 
вого, позолоченого або посрібленого скла 
тощо |, Хоча слід зазначити, що в еконо- 
міці Південної Русі імпорт у цілому віді- 
гравав другорядну роль і був пов'язаний 
в основному з предметами розкоші. 


Одяг населення Київської Русі. Ши- 
рокі верстви людності Київської Русі 
послуговувалися виробами місцевих май- 
стрів. Як матеріал, так і одяг селян та 
простих городян були саморобними. 
Археологічні матеріали засвідчують існу- 
вання в Київській Русі шкіряного взут- 
тя -- постолів, чобіт, плетених зі стебел 
рослин чи кори дерев -- ЛИЧНИЦЬ, а та- 
кож великої кількості прикрас. 


Відомості про одяг є і в давньорусь- 
ких письмових джерелах. Так, в Іатіїв- 
ському літописі згадується кожух, у 


«Слові о полку  Шоревім» -- кожух |і 
опанча, оксамит |і паволока, в інших 
пам'ятках -- сорочка, ногавиці, онучі, 


корзно, свита, клобук, вінець і т. Д. 
Археологічні знахідки та письмові 
джерела суттєво доповнюються  іконо- 
графічними матеріалами -- фресками, 
іконами, книжковими мініатюрами, які 
дають уявлення про одяг переважно кня- 
зів, бояр, дружинників. Хоча фрески Со- 
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Костюм давньоруських князя та княгині 


фійського собору в Києві зберегли зобра- 
ження не лише князівської сім'ї, харак- 
терним елементом костюма якої був 
плащ (корзно)а й музикантів, мислив- 
ців, одягнених у вузькі штани та сорочки 
з ПОЯСОМ. 


Усі ці дані свідчать про значну соці- 
альну диференціацію східнослов'ян- 
ського суспільства. Про накопичення 
чималих скарбів заможними верствами 
населення Київської Русі розповідають 
як численні клади дорогоцінностей та 
монет, так і поховання, в яких зберегли- 
ся атрибути влади чи високого сану,-- 
гривни (нашийні обручі), поясні набори, 
персні, дорогоцінна збруя, колти, на- 
миста, діадеми, опліччя (дробниці ) уре- 
сти. Виконувалися вони різноманітною 
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Одяг заможних кгородян періоду Київської Русі 
технікою: перегородчастої емалі, зерні, 

- й 5 збі 3 
скані, черні, інкрустації,  ЗОЛОЧеЄННЯ . 


Вчителями ювелірного мистецтва на Русі 
були переважно греки, але руські май- 
стри швидко й досконало оволоділи 
складною технікою обробки благородних 
металів і робили речі, що не поступа- 


лися імпортним. 


Поєднання всіх перелічених прийомів 
дало змогу місцевим фремісникам ство- 
рити велику кількість видів і форм при- 
крас. Терміни ХІ--ХПИІ ст., які дійшли 
до нас, свідчать про різноманітність 
давньоруського «узороччя»: вінець, очол- 


ля, чоло, ожерели, гривна, намисто, лун- 
ниця, цата (опліччя), запона, сустуг, фі- 
була  (пряжка, що скріплювала Плащ), 
обруч, усеряг, перстень, тразни (підвіс- 
ки) та ін. Прикраси декорувалися реа- 
лістичним орнаментом у вигляді ГОЛОВИ 
коня, птахів, змій чи геометричним ма- 
люнком. У давньоруському орнаменті 
присутня різноманітна язичницька сим- 
воліка: сонце, засіяне або зоране поле, 
хміль, «дерево життя», турячі роги, зо- 
СОраження Дажбога, богині весни, Меду- 
зи Горгони, грифонів і т. п. Пізніше 
язичницькі желементи поєднувалися з 
християнськими -- хрестом, мотивами 
вознесіння тощо б 

Майнова диференціація населення 
Київської Русі знайшла яскраве відбиття 
в письмових джерелах ХІЇ ст. Напри- 
клад, у «Слові про багатого та убогого» 
багатий ходить «в павлоце и в кунах, а 
убогий руба не имать на телесьг», у пер- 


шого нога «в червлене сапозе», у дру- 
гого -- в ЛЬЧИНЦЬР. 

Чоловічий одяг селянства  Київ- 
ської Русі складався з сорочки довжи- 


ною до колін, одягненої навипуск і під- 
перезаної шкіряним або в'язаним поя- 
сом, а також нешироких штанів (гачів, 
портів). На поясі кріпили різні необхідні 


предмети (кресало, гребінь, невеликий 
ніж). На голову вдягали валяну шапку 
(клобук)на ноги -- плетені з лика або 


стягнуті зі шкіри личниці, постоли та 
онучі. В холодну пору напинали суконну 
свиту, а взимку -- хутряний кожух. 
Давньоруський костюм представників 
різних станів був близьким за кроєм, 
але відрізнявся числом предметів, а та- 
кож якістю використаних тканин та ін- 
ших матеріалів. 


Костюм давньоруських жінок був 
самобутнім і різнобарвним -- справжнім 
витвором мистецтва. Виготовлення одя- 


Одяг населення Киїнської 


гу, прядіння і ткацтво, шиття та вишивка 
були повсякденним заняттям усіх ЖІ- 
нок -- багатих і бідних. Одяг заміжньої 
сільської жінки, а також дівчини скла- 


дався з довгої вишитої сорочки (сороци- 


ці), поясного одягу у вигляді одного або 
двох незшитих, а пізніше частково зши- 

тих шматків орнаментованої або кліт- 

частої вовняної тканини (дві запаски, 
плахта, поньова) На голові у дівчини був 
вінець  (корун, вінок), а у заміжньої 
жінки -- рушникоподібний убір, який 
накидався на багато прикрашений твер- 

дий, виконаний з дорогої тканини корун 

(кику), що міцно тримав волосся. На 
ноги вдягали плетені із рослинних ВОЛО- 
кон личниці або стягнуті зі шкіри по- 

СТОЛИ. 


У цей період уже чітко проявлялися 
локальні відмінності у жіночому ОДЯЗІ, 
які брали свій початок, вочевидь, іще з 
давніх племінних об'єднань. Насамперед 
це помітно у прикрасах, котрі виготовля- 
лися місцевими майстрами, а саме у 
характері бронзових і срібних підвісок, 
що прикрашали головні убори та зачіс- 
ку, скроневих і нагрудних прикрас. Ці 
особливості з часом частково знівелю- 
валися, поскільки дедалі поширювалися 
вироби міських ремісників, а також при- 
візні. 

Прикраси (зйомні та нашивні), еле- 
менти орнаменту, колір в одязі спершу 
виконували не стільки естетичну, скільки 
магічну роль. Відповідно до цього пояс- 
нюється й ЇХНЄ розміщення. Так, є гіпо- 
теза, що орнамент наші предки розташо- 
вували на одязі там, де відкривається 
доступ до тіла, -- на горловині, по низу 
рукава, на подолі та ногах. Розташування 
вишивки на плечовій вставці та перед- 
пліччі української сорочки дослідники 
іноді пов'язують з еволюцією цього типу 
одягу, а саме з тим періодом, коли на 
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Святковий костюм городян. ХУ--ХУІ ст. 


нижню сорочку з довгим рукавом надяга- 
лася друга -- без рукавів -- або накидав- 
ся плащ з орнаментованими краями. 

Уже в Х--ХІЇ ст. в жіночому одязі 
існував поділ на нижній (натільний) |і 
верхній. Нижньою була довга полотняна 
сорочка з рукавами, які набагато пере- 
більшували довжину руки. На зап'ястях 


вони підтримувалися браслетами -- на- 
ручами. На таку сорочку вдягали або 
коротшу за неї одежу -- ризу - або аж 


декілька суконь прямого чи розширеного 
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Селянський одяг періоду Київської Русі 

крою. Їхня кількість залежала від сезону 
й заможності людини. Як і для чолові- 
чого костюма, обов'язковим був пояс -- 
одночасно і прикраса, і оберіг від нечис- 


тої СИЛИ. 
Особливо виразними були жіночі та 
дівочі головні убори -- обов'язкова єкла- 


дова костюма. Різноманітної форми, при- 
крашені дорогоцінним камінням, вишив- 
кою, підвісками, повиті довгим платом 
білої тканини  (убрусом, наміткою), ці 
високохудожні вироби не тільки компо- 
зиційно довершували костюм, а Й висту- 


пали показником соціального стану жін- 
ки, виконували захисну, обрядову функ- 
ції, відповідали існуючим морально-етич- 
ним нормам. 

Щодо останнього, то головний убір 
заміжньої жінки повністю закривав во- 
лосся, дівчата ж нерідко носили волосся 
розпущеним або заплітали в коси. Обряд 
«покривання», що існував в українському 
весіллі, символізував перехід дівчини до 
стану заміжньої жінки. Цей відгомін 
язичництва, на думку одних вчених, ся- 
гає набагато давнішої традиції закриван- 
ня усього жіночого обличчя ?: іншими він 
пояснюється необхідністю захисту самої 
жінки та її близьких від злих сил, оскіль- 
ки волоссю надавалися магічні власти- 


вості; ще інші дослідники вважали це 

символом підкорення жінки  чолові- 
- 

кові ". 


Різноманітними були зйомні прикра- 
си -- підвіски, сережки, мониста, брасле- 
ти, але з плином часу і розвитком реме- 
сел їхні локальні особливості поступово 
стираються. 

Одяг знатних городян -- князів, бо- 
яр, феодалів, багатих купців тощо -- 
складався з великої кількості предметів 
і виконувався з дорогих тканин як місце- 
вого виробництва, так і привезених із 
країн Західної Європи та Сходу. Сороч- 
ку й гачі із лляного полотна носили як 
натільну білизну; жіночий одяг у вигляді 
шматка тканини, який обгортає стегна, 
серед знаті не був поширений. 


Убрання вельможних городянок, яке 
надягалося на сорочку, шилося 3і схід- 
них вишитих шовків (паволок) або цуп- 
кої ворсистої тканини з золотою або 
срібною ниткою, схожої на оксамит. 
Знатні жінки, зі слів арабського мандрів- 
ника  Шн-Фадлана, носили  хилу  (ха- 
лат) -- верхній шовковий одяг. Згаду- 
ється він і в літописах. Поділ та обшлаги 


Український одяг ХТУ--ХУПІ ст. 39 





Жіночі 


рокого кгоризонтального полотнища з 
місцевими варіантами колориту й оформ- 
лення. 

Поряд із незшитим поясним опягом 
в Україні розвиваються і зшиті форми. 
На Поліссі, наприклад, широко відомими 
були дмлітник та андарак. Літник -- це 
верти кал ьносмугаста вовняна спідниця 
(на червоному тлі різнокольорові смуж- 
ки: зелена, чорна, жовта, синя, біла). 
Андарак -- червона однотонна  спідни- 
ця із закладеними по спинці зборами й 
широкою  орнаментальною смугою по 
низу. 

Спідниця шорц, яка побутувала на 
Львівщині, виконувалася з вовняної тка- 
нини, затканої багатокольоровими верти- 
кальними смугами, розташованими у 
складному ритмічному чергуванні на бі- 
лому тлі. По низу вона обшивалася чер- 
воним саморобним шнуром. 

Димка, мальованка, друкованиця -- 
так називалися полотняні спідниці з на- 
бивним малюнком, нанесеним ручним 
способом. 


шапкоподібні 


убори 


головні 


Кожна місцевість, навіть кожне село 
відрізнялися самобутністю малюнка, 
орнаменту і крою спідниць. Особливе 
місце серед цих показників посідав орна- 
мент -- найбільш різноманітний засіб 
прикрашання жіночого одягу. Орнамен- 
тація виконувалася техніками ткацтва, 
набійки, вишивки, аплікації, художнього 
шва і відповідала звичним стереотипам, 
які склалися на конкретній території. 

Виразним елементом одягу був і го- 
ловний убір -- своєрідний символ сімей- 
ного статусу жінки. У дівчат -- це ві- 
нець, обруч, перев'язкаякі завжди одя- 
галися так, щоб була відкритою маків- 
ка. На свята напинали вінок 13 квітів, 
який особливо багато прикрашали під 
час весілля. Як відомо, на другий день 
весілля голову дівчини покривали рушни- 
ковим головним убором -- наміткою, а 
потім одягали жорсткий ОЧОК, ЯКИЙ у 
різних місцевостях мав значну  різно- 
манітність форм (трапецієподібний, 
овальний, серпоподібний, сідлоподібний 
і т. д.). Очіпок, за звичаєм, жінка на 
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Чоловічі сап'янові чоботи 


людях не знімала, а, йдучи до церкви 
чи в гості, поверх нього обов'язково 
вдягала ще Йй намітку у вигляді довгого 
рушникоподібного навою. Якість ткани- 
ни, а також способи пов'язування на- 
мітки також мали регіональне  роз- 
маїття. На Середній Наддніпрянщині 
намітки робили з найтонших сортів само- 
робного лляного або конопляного полот- 
на (серпанку)а в західних областях -- 
із більш цупкого полотна  (нафрами) їЮ 

Як і за часів Київської Русі, селяни 
у ХІУ--ХУЇПЇ ст. взували шкіряні посто- 
ли або плетені личаки. Заможніші но- 


«» 


сили чоботи й черевики. Святкові чобо- 
ти робили з двокольорового сап'яну, 
завдяки чому вони мали назву нчорно- 
бривці. 

Верхній одяг селян ВИГОТОВЛЯВСЯ З 
саморобного валяного сукна. Розвиток 
цього одягу йшов від прямоспинного ДО 
приталеного крою. Пряма форма викори- 
стовувалася в довгих плащах типу ман- 
ти. гуглі, чуги, атакож у короткій довго- 
ворсій гуні. Широко побутував і одяг 
типу свити. Її крій поступово ускладню- 
вався за рахунок вставки по боках кли- 
нів -- вусів -- або за рахунок додатко- 
вих полотнищ, вшитих по лінії талії. 
Заможні селяни носили верхній одяг із 
покупних мануфактурних тканин -- жу- 
пан. Узимку основним одягом був овчин- 
ний кожух, не критий тканиною. Крій 
та пропорції кожухів у різних місцево- 
стях мали свою специфіку. 


Своєрідно розвивався у цей період 
одяг міського населення, що зумовлюва- 
лося поступовим поділом праці, зокрема 
виділенням ткацтва в окреме ремесло. 
Цехове, а потім мануфактурне виробни- 
цтво викликало певну уніфікацію одягу, 
значну його відмінність від домашньо- 
го -- і в техніці ткацтва, і у способах 
пошиття, і у структурі всього комплек- 
су б Формування національного ринку 
забезпечувало великий асортимент тка- 
нин, у тому числі імпортних. 


Тільки останні мали значну кількість 
видів: камка, тафта, китайка, атлас, паво- 
лока, бязь, миткаль, киндяк, кумач тощо. 
Шовкові й бавовняні тканини в основно- 
му завозили зі Сходу: з Китаю, (Індії, 
Персії, Туреччини, Закавказзя, Серед- 
ньої Азії, а також із Криму; вовняні -- 
із країн Західної Європи: Англії, Фран- 
ції, Італії, Фландрії, німецьких князівств. 
Одного лише імпортного сукна існувало 
понад 30 сортів. 
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люди вишивали також рукави й груди, і 
тому сорочку лишали відкритою  3-під 
іншого одягу. Такі сорочки звалися по- 
шевними.Але переважно звертали увагу 
на комір сорочки, який випускався з-під 
верхнього вбрання. Цей комір звався 
ожереллям. Його робили окремо від со- 
рочки і пристібали до неї, коли було 
потрібно,-- у багатих золотими та сріб- 
ними, золоченими, у бідняків - мідними 
гудзиками; іноді замість гудзиків вжива- 
ли запонки з петлями. 

У ті часи видаються спеціальні укази 
про вимоги до одягу різних соціальних 
верств суспільства, про обмеження НИЖ- 
чих станів у використанні дорогих тка- 
нин, хутра, коштовностей, про заборону 
вживання ними тих чи інших кольорів 
тканин тощо. Все це призводило до знач- 
ного розшарування одягу міського насе- 
лення. Крім того, одяг міської верхівки 
формувався під відчутним впливом іно- 
земної | моди, насамперед польської, 
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Жіночий костюм вищих станів. ХУН--ХУШІ ст. 


угорської, російської, зберігаючи, втім, і 
національні риси. 

Якщо раніші історичні періоди пов'я- 
зані з закладенням основ етнічного кос- 
тюма українців, то в добу гетьманщини 
формується костюм національний, тобто 
такий, що виступав символом спочатку 
козацтва, а потім і всього українства. 

Найбільш повні дані про костюм за- 
порізьких козаків містяться у працях 
відомих українських істориків Д. Явор- 


ницького, В. Голобуцького, О. Апано- 
вич та ін. Грунтуючись на них, можна 
скласти ясне уявлення не лише про 


вбрання козаків різних соціальних про- 
шарків, а й про джерела та причини 
його формування. 

За свідченнями сучасників, одяг запо- 
рожців не був одноманітним. Повсяк- 


денний, похідний одяг вирізнявся про- 
стотою, що проявилось у самій Його 
назві -- підлий одяг. На протилежність 


йому парадне вбрання було дуже розкіш- 






Костюм козацької старшини. ХУІІ--ХУІЇЇ ст. 
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ним і ошатним, причому нерідко воно 
складалося з трофеїв, добутих під час 
походів. 

У дорожніх  нотатках німецького 
посла Еріха Лясоти (ХУЇ ст.), який від- 
відав Запоріжжя, знаходимо згадку про 
такі елементи одежі запорожців, як та- 
тарський кобеняк і мантій. Посол від- 
гукується про козаків як про людей 
дуже щедрих, котрі зробили йому багаті 
подарунки: кунячу шубу і чорну лисячу 
шапку. Дані про костюм козаків ХМІЇ ст. 
є й у відомій праці Г. Левассер де 
Боплана. Він перелічує, зокрема, сороч- 
ки, шаровари, шапки й каптани з тов- 
стого сукна, що складали повсякденний 
козацький одяг. Польські письменники 
ХУНІ ст. зазначали, що запорізькі коза- 
ки носили широкі шаровари з золотим 


галуном замість  опушки,  суконні з 
відкидним рукавом  напівкунтуші, білі 
шовкові жупани, ШОВКОВІ з ЗОЛОТИМИ 


«» 


китицями пояси Й високі шапки зі смуш- 
ковими окільниками сірого кольору 1 
червоним шовковим вершком, який за- 
кінчувався китицею. 


За описами інших очевидців, одяг 
запорожців складався з жупана, зробле- 
ного із сукна різних кольорів, щовкового 
каптана також різних кольорів, яскравої 
черкески (подібна до жупана), шарова- 
рів, шовкового кушака, шапки-кабардин- 
ки з видри та кошлатої вовняної бурки- 
вільчури. На ноги взувалися  сап'янові 
чоботи. 


Парадний одяг запорізьких козаків 
виготовлявся з шовку та ПОЛЬСЬКОГО Й 
англійського сукна -- кармазину та ок- 
самиту. Шовкова штофна тканина з візе- 
рунками називалася у запорожців ша- 
льовою, одяг із польського та англійсько- 
го сукна називався састами, а вбрання з 
червоного східного сукна -- кармазин- 
ним. 


116-річний запорожець Іван Гнато- 
вич Розсолода так описував козацький 
одяг та зачіски: 

«Ходили запоріжці добре, одягались 
ошатно і красиво; голови вони брили, 
обриють і ще милом намажуть (щоб 
краще волосся росло). Одну тільки чуп- 
рину залишали довжиною з аршин, чор- 
ну та курчаву. Заправиться, замотає два- 
три рази за ліве вухо та й повісе, а вона 
й висить до самого плеча. 


А інший візьме та перев'яже свою 
чуприну стрічкою, закрутить ЇЇ на лобі 
та й ляже спати, а зранку розпустить 
п, і вона робиться, точно хвіст у вівці. 
То все на вихвалку. Дівчата коси відро- 
щують, запоріжці чуприни. А якщо вже 
занадто довга виросте, тоді козак замо- 
тає її спершу за ліве вухо, а потім про- 
веде поза потилицю на праве вухо та 
так і ходить. Бороди теж голили, тільки 
одні вуса залишали і ростили Їх довше. 


Інший візьме їХ обома руками, підні- 
ме вверх та й позакладає на самі вуха, 


і вони ще нище вух весіли. Оце як запо- 


рожець чуприну  замотав, вуса розче- 
сав -- ТОДІ вже одягається у своє 
плаття» 7. 

Трохи пізніші свідки писали про 


запорожців: «Жупани у них були сині і 
робились із доброго сукна, яке НІКОЛИ не 
линяло; вилоги на рукавах  «заковра- 
ші» -- іншого кольору: червоні або зеле- 
ні, пояс червоний, а шаровари сині ки- 
тайчаті на очкурі. Жупан застібався до 
самого верху на густо розташовані гап- 
лики; комір був тоненький, у два пальці, 
а на комірі два крючки і дві бабки. Пояс 
теж міг бути різних кольорів  (зеле- 
ний, синій), але перевагу віддавали чер- 
воному. Цей жупан називали «каптан- 
том». Рукава були вузенькими і на кінцях 
застібалися крючками при самій руці». 
Каптан шився з зеленого шовку, робився 


Український одяг ХІУ--ХУПІ ст. 49 


в подолі «рясним», клини  вшивались 
до пройми між спинкою і передом, від- 
логи приставлялись із оксамитової мате- 
рії, по боках обов'язково були кишені 
(гаманки) . 


Крім того, документи, що збереглися, 
згадують серед запорізького одягу ще й 
широкі суконні киреї та короткі юбки 
на зразок турецьких курток. На старо- 
винних малюнках козаки зображені Та- 


кож у коротких куртках зі шкіри -- 
шкірянках. 
Наочне уявлення про запорізьке 


вбрання дають гравюри, ікони, прапори й 
портрети, які дійшли до нас. Такими є 
три гравюри в додатку до твору О. Рі- 
гельмана «Летописноєе повествованиє о 
Малой Россим..», де представлене вбран- 
ня військового старшини і двох козаків. 
Запорожці вдягнуті в широкі шаровари, 
довгі каптани, низькі шапки й кошлаті 
бурки. На одній із ікон -- група запо- 
рожців, які моляться Богоматері; на них 
червоні нижні каптани й верхні темно- 
зелені з відкритими рукавами жупани, 
широкі, низько опущені червоні шарова- 
ри, підперезані різнокольоровими з набо- 
рами і без наборів поясами, а також 


червоні гостроносі чоботи. 


На прапорі, який зберігається в Ермі- 
тажі в Санкт-Петербурзі, запорожці 
зображені без верхніх жупанів, у шовко- 
вих поясах, різних видів шапках -- низь- 
ких придавлених та високих гостроку- 
тих, із баранячим Оокільником і суконним 
або шовковим вершком, у широких ша- 
роварах і в довгих хустках, що звиса- 
ють із талії уздовж шароварів. 


Д. Яворницьким описані запорожці, 
змальовані олією на весь зріст із натури: 
з непокритими головами, з шапками або 
в руці, або під пахвою. На них червоні 
жупани, шовкові штофні з візерунками 
каптани, широкі червоні пояси й сап'я- 


нові червоні та жовті чоботи. Цей одяг -- 
найбільш характерний для запорізьких 
козаків перед ліквідацією Січі. 

Існує й докладніший опис костюма 
запорізьких козаків, складений за колек- 
цією Д. Яворницького. Їхні каптани були 
нижче колін, кожний мав по два вуси 
ззаду, як черкеска кубанських козаків, 
на кінцях рукавів красувалися невеликі 
відлоги з жовтого оксамиту, прикріплені 
металевими гачками; у плечах каптани 
досить широкі, а в перехваті -- досить 
вузькі, підбиті клітчастою китайчатою 
матерією. Такий крій цілком забезпечу- 
вав вільність рухів. До цих каптанів на- 
дягали кілька ПОЯСІВ: «ОДИН ШОВКОВОГО 
перського сирцю, ширини дві з ПОЛОВИ- 
ною чверті, довжини в одинадцять ар- 
шин, буракового кольору (для підперізу- 
вання вони складаються втроє навиворіт 
усередину), з шпозолоченими КІНЦЯМИ, 
довжини у три чверті; кожний кінець -- 
із шовковими плетеними шнурками, ДОВ- 
жини з аршин, прикріпленими до кожно- 
го з кінців пояса; другий -- також із 
шовку, такої ж ширини, сім аршин, буз- 
кового кольору, з посрібленими кінцями 
і шовковими шнурками на кінцях; тре- 
тій - такої ж ширини і такої ж довжини, 
але без позолоти на кінцях, з ошатної 
шовкової матерії із квітами і візерун- 
ками...» У такі пояси запорізькі козаки 
вкладали гроші, листи, огниво, нюхальні 
ріжки та інші дрібні речі. Д. Яворницький 
вважав, що звичай зберігання предметів 
у поясі позичений запорожцями у татар. 
Широкі пояси з матерії були невідрив- 
ною деталлю костюма вищого козацтва 
України, як і польського панства у 
ХУП--ХУПІ ст. Найпоширенішими се- 
ред запорожців були турецькі й перські 
пояси, які привозили вірменські купці. 
Щодо шкіряних поясів запорожців, то 
ЇХНЯ довжина дозволяла лише обгор- 


50 2. ЕКСКУРСИ В ІСТОРІЮ УКРАЇНСЬКОГО КОСТЮМА 


нути стан. Зовнішнє оздоблення з різно- 
манітних металевих накладок нагадувало 
черкеські ПОЯСИ. 


Як бачимо, запорізький костюм не 
був вільний від багатьох іноземних запо- 
зичень, проте мав тривку етнічну основу, 
що Й зробило його одним із найяскра- 
віших виявів національної самобутності. 


Традиційний одяг ХЖУНІ--ХІХ ст. у 
контексті  загальноєвропейської  куль- 
тури. Відмінності в костюмі Ліво- й Пра- 
вобережжя. Розвиток українського кос- 
тюма цього періоду відбувався у своє- 
рідних соціально-культурних і політич- 
них умовах. 3 одного боку, Україна 
продовжувала зміцнювати зв'язки з за- 
рубіжною Європою, а з іншого -- вона 
перебувала в залежності від Росії. Що- 
правда, остання в особі Петра І прагнула 
увійти до загальноєвропейського куль- 
турного процесу, посиливши орієнтацію 
на Захід. На відміну від Росії Україна 
впліталась у цей процес більш органічно, 
ПОСКІіЛЬКи була й залишалася важливим 
осередком духовної культури, що притя- 
гав до себе іноземців як Заходу, так і 
Сходу. 


Московія ж тільки-но «прорубала вік- 
но в Європу», цілеспрямовано форсуючи 
зближення з нею, що нерідко досягалося 
впровадженням суто зовнішніх атрибу- 
тів. Зокрема, у костюмі штучно порушу- 
валися традиційні елементи та силоміць 


насаджувалися нові, європейські. Так, 
згідно з указом Петра І заборонялося 
з'являтися при дворі в «російському» 


вбранні; за словами сучасниці, «іноземна 
манера спостерігалася і в етикетах, і в 
хатніх лаштунках, і в уборах, івстолах». 
Усе це стосувалося насамперед вищих 
верств суспільства. Селянам, як і ра- 
ніше, дозволялося носити «образ і подо- 
біє Божі є» - бороду. 


Загалом петрівські реформи за всієї 
своєї позитивної спрямованості значно 
послабили усталені культурні зв'язки 
між поколіннями, а у певному сенсі Й 
міжсоціальні зв'язки. 


Дедалі посилювалися прагнення при- 
дворної знаті до розкоші у побуті та в 
одязі, спроби наслідувати спосіб життя 
Західної Європи. Одначе це поки що не 
відповідало об'єктивному станові культу- 
ри та економічного розвитку імперії. 


Костюм «благородних мужів» петрів- 
ської епохи шкладався з дорожнього 
кафтана, поли якого обшивалися позу- 
ментом, довгого камзола, коротких тан 
талонів, черевиків із багатьма пряжками 
та довгих панчіх. На кголову вдягали 
завиту перуку та прямокутного капе- 
люха. 


Найбільше віддалився від традицій- 
ного вбрання жіночий одяг. Якщо давні 
моральні норми наказували жінці закри- 
вати волосся, то нові, навпаки, допускали 
глибоке декольте, відкриті руки та голо- 
ву. Галія затягувалася вузьким і високим 
корсетом, спеціальні каркаси з китового 
вуса -- фіжми -- підтримували форму 
широченних суконь, які викінчувалися 
довгими шлейфами. Волосся жінки укла- 
дали у складну зачіску. Із традиційних 
звичаїв збереглися лише накладання на 
обличчя рум'ян і білил, підведення брів 


та очей. Нові види верхнього вбрання 
знаті -- дорогі, шиті золотом  зипуни, 
жупани, літники -- передавалися у спад- 


щину і використовувались у святковому 
костюмі, доки не зношувались. 


Розквітом придворної моди були часи 
імператриць Анни та Єлизавети. На чис- 
ленні бали, парадні виїзди, полювання 
придворні мали з'являтися в яскравих 
багатих нарядах, причому вдягати одне 
вбрання двічі суворо заборонялося. Вель- 
можі змагалися між собою у розкоші 


Традиційний одяг 


костюмів. За царювання Катерини ІЇ 
вони стали ще більшими розтратниками, 
у будень носили золототканий ІЗ ШИТВОМ 
одяг, парадні ж кафтани повністю обши- 
вали діамантами. Це був період макси- 
мального використання в одязі діамантів 
і кольорового каміння. 


Придворні дами носили складні ви- 
роби з дорогого жовтого шовку на фіж- 
мах. Фасони були різноманітні. Зокрема, 
під впливом французької МОДИ ВВІЙШЛИ 
до вжитку костюм «а ля Ватто» -- з ши- 
рокою задрапірованою складою по спині, 
круглі сукні з довгим шлейфом, а також 
сукні з глазету (різновид парчі) з від- 
кидними рукавами. 


Реформи Петра І викликали певну 
двоїстість культури Росії та Лівобереж- 
ної України («Малоросії»), що входила 
до її складу. Прилучення вищих верств 
суспільства до західноєвропейських цін- 
ностей призводило до нівелювання націо- 
нальних рис. 3 іншого боку, різкі від- 
мінності умов життя населення великих 
міст і глибокої провінції сприяли збере- 
женню у побуті останньої патріархаль- 
них звичаїв і традицій. Водночас відбу- 
вався і неминучий взаємовплив культур 
різних верств суспільства, міста Й села. 


ХУПІ - на 


Наприкінці початку 
ХІХ ст. побут придворної знаті, найза- 
можніших поміщиків, дворянства, ари- 


стократії продовжував орієнтуватися на 
західноєвропейську моду, законодавцем 
якої утвердила себе Франція. У Росій- 
ській імперії, як і в усій Європі, після 
тривалого панування стилю бароко ді- 
став поширення класицизм, Після ньо- 
го - романтизм, а на рубежі ХРХ-- 


ХХ ст.-- модерн. Риси західноєвропей- 
ської культури в різних регіонах імперії 
набували своєрідного національного за- 
барвлення і проникали навіть у селян- 
ський побут. 


ХУНІ--ХІХ ст. 51 


Традиційний український одяг цього 
періоду рельєфно віддзеркалює соціаль- 


ну о структуру суспільства. В костюмі 
української знаті, як і раніше, викори- 
стовувалися дорогі місцеві та імпортні 


матеріали. Крім того, наявнішими стали 
західноєвропейські, а також східні впли- 
ви, переосмислені та пристосовані до міс- 
цевих умов. Це можна простежити у 
назвах одягу, його видах, Крої, оздоблен- 
ні. Свої особливості в одязі мало духо- 
венство; його вбрання зберегло форму 
давньоруської та візантійської ризи з 
незрівнянним багатством її золотого 
ткання, прикрас, культової атрибутики. 

Для виготовлення нарядного жіночо- 
го й чоловічого вбрання заможних мещ- 
канців Лівобережжя вживали багато 
орнаментовані шовкові тканини -- пар- 
чу, оксамит, штоф. Характер орнамента- 
ції відповідав ренесансному та бароко- 
вому стилям. Тканини прикрашалися до- 
сить великими елементами стилізованих 
квітів, листя, плодів, вписаних у різно- 
манітні медальйони. Окрім привізних, в 
ужитку були й дорогі місцеві тканини. 
Ще з ХУП ст. в Україні розвивається 
золототкацьке виробництво у Бродах, 
Слуцьку та інших містах. 

Використання багатокольорових ор- 
наментованих коштовних тканин було 
продовженням культурних традицій Ки- 
ївської Русі, яке підтримувалося ПОСТІЙ- 
ними торговельними стосунками з краї- 
нами Заходу і Сходу. Такі тканини йшли 
переважно на верхній чоловічий та жіно- 
чий одяг:  шжупани,  кунтуші,  плащі- 
накидки тощо. 

З однотонних шовкових тканин вико- 
ристовували атлас і камку. Панська со- 
рочка шилася з тонкого полотна, виши- 
валася шовком, сріблом і золотом. За 
кроєм вона була близька до народної, 
відрізняючись від неї лише формою КОМІ» 
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ра, гатунком тканини, оздобленням то- 
що. Сорочка заправлялася у досить ши- 
рокі суконні, шовкові або оксамитові 
шаровари яскравих кольорів. На сорочку 
вдягався дорогий жупан, підперізувався 
золототканим перським або «слуцьким» 
поясом. Зверху напинався кунтуш або 
опанча, під час урочистих церемоній -- 
шуба чи ферезея, прикрашена коштов- 
ною запоною. Парчові шуби підбивалися 
цінним хутром, оздоблювалися  горно- 
стаєм, золотим шнуром, галуном, кощ- 
товним камінням. На ноги взували кольо- 
рові сап'янові чоботи. Шапки були пере- 
важно оксамитові, оздоблені хутром со- 
боля, рисі або лисиці. Їх прикрашали 
коштовностями, страусячим пір'ям. 


Не дуже наслідували західноєвропей- 
ську моду купчихи та міщанки. Навіть 
найзаможніші з них продовжували но- 
сити традиційне вбрання міського ти- 
пу -- спідниці, шнурований ліф, бурнус, 
а голову покривали твердими уборами 
типу очіпка чи кораблика, на яких, утім, 
коштовного каміння інколи було більше, 
ніж на цілому наряді придворної дами. 


Ще консервативнішим був  селян- 
ський одяг. Як і раніше, він виготов- 
лявся з саморобних матеріалів і збері- 
гав різноманіття місцевих варіантів 
крою, пропорцій, художнього оздоблен- 
ня, способів носіння тощо. Разом із тим 
у селянському костюмі накопичувались 1 
більш пізні форми, пов'язані з побутую- 
чим у даний період міським убранням 
та його стильовим напрямом. Щодо меш- 
канців заможних сіл, розташованих по- 
болизу торговельних центрів, то вони ПО 
можливості активно використовували 
для оздоблення дорогі привізні тканини, 
а також ювелірні прикраси, особливо 
коралі. 


Для Правобережжя України період 
ХУПІ-- ХХІХ ст. характеризувався відхо- 


дом від польського національного Й куль- 
турного впливу та частковим возз'єднан- 
ням з Лівобережжям, що прискорило 
процес консолідації українського етносу 
та національної культури. У відповідності 
з такою ситуацією розвивався і костюм 
жителів цього регіону. 


Протягом тривалого часу носіння 
того чи іншого одягу регламентувалося 
спеціальними законами, що ЇХ видавав 
польський уряд. Гордовита польська й 
місцева шляхта всіляко намагалася від- 
окремитися від інших, хай навіть замож- 
них, верств. Так, «ясновельможні» могли 
носити яскраво-червоні кунтуші й жупа- 
ни, дрібна шляхта -- сірого кольору. 
Міщанству ж узагалі заборонялося носи- 
ти кунтуші та інше цінне вбрання. Ось 
витяг з одного закону ХУМІ ст. «чтобні 
никакой мещанин, ни плебей не дерзнул 
употреблять шелкового платья и шелко- 
вого подбоя, шапки драгоценньзїх мехов, 
кроме лисьих и других низких, а также, 
чтобьі никто не ходил в сафкгянах..,» - 
На  «дерзнувших»  накладався досить 
значний грошовий штраф. 


Незважаючи на такі 
міщани намагалися хизуватися своїм 
одягом, його матеріалом та кроєм. 
Я. Головацький, описуючи одяг бучаць- 
кої міщанки, зазначав, що він був часом 
значно багатший за костюм польської 
графині: спідниця зі старовинної шовко- 
вої тканини, на шиї -- велике коралеве 
намисто та дукач, прикрашений  рубі- 
нами й сапфірами, зверху -- дорога бла- 
мова шуба, покрита шовком. 


суворі заходи, 


Ще наприкінці ХМІЇЇ ст. поляки ста- 
новили більшість у поміщицько-магнат- 
ській верхівці Правобережжя. Безумов- 
но, це стримувало національний розви- 
ток регіону. Водночас безпосереднє спіл- 
кування двох народів на одній території 
сприяло взаємовпливові Їхніх культур, 
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що яскраво відбилося і в одязі, особливо 
заможного населення. 

Щодо одягу селянства Правобереж- 
ної України, то він розвивався на тра- 
диційній основі. Поряд із численними 
спільними рисами з народним убранням 
Середньої Наддніпрянщини тут чітко 
простежуються місцеві варіанти комп- 
лексів традиційного костюма, котрі поде- 
куди включають суто архаїчні елементи. 
У своїх найбільш виразних  фор- 

український традиційний костюм 
сформувався у докапіталістичний період. 
У другій половині ЖІХ ст. нові суспільні 
відносини поступово проникають в усі 
сфери життя українців. Ліквідація кріпо- 
сництва та феодальних бар'єрів створює 


мах 


сприятливі умови і для вдосконалення 
процесу виготовлення народного одягу. 
На рубежі ХІХ--ХХ ст. упроваджують- 
ся фабричні прядки та нитки, які значно 
збагачують тканини та вишивки, різно- 
маніття ЇХНЬОЇ кольорової гами. Фабрич- 
ні матеріали витісняють трудомісткі у 
виготовленні саморобні, що у свою чергу 


прискорює розвиток народного крою. 
Машинна техніка, котра замінює ручне 
шитво, дає поштовх розвиткові НОВИХ 


художньо-технологічних прийомів. І на- 
решті, готові елементи одягу (ПОЯСИ, 
хустки, взуття) замінюють саморобні, а з 
розвитком швейної промисловості селя- 
ни дедалі частіше користуються одягом 
фабричного виробництва. 


з КОМПОНЕНТИ 
УКРАЇНСЬКОГО 
КОСТЮМА 


ХІХ -- початку ХХ ст. 





Матеріал та його роль у формуванні 
одягу. Як ми вже добре знаємо з попе- 
редніх розділів, для виготовлення народ- 
ного вбрання використовувалися мате- 
ріали як домашнього, так і фабричного 
виробництва. 


Сировиною для матеріалів традицій- 
ного одягу українців, як і всіх східно- 
слов'янських народів, майже до ХХ ст. 
були рослинне волокно, вовна, шкури 
тварин (з хутром і без нього), у незнач- 
ній кількості -- стеблини та кора рослин, 
дерево, метали. Вирішальну роль у виборі 
сировини, особливо в докапіталістичний 
період, відігравали природне середовище 
та пов'язаний з ним характер виробни- 
чої діяльності. 


В районах, де вирощувались луб'яні 
культури (коноплі, льон), для ткацтва 
використовували рослинне волокно. Льон 
культивували переважно на  Україн- 
ському Поліссі та в західних областях, 
коноплі -- на Полтавщині та Чернігів- 
щині. Ці культури збирали майже на 
кожному селянському городі. Сировиною 
тваринного походження була вовна, в 
основному овеча. Із рослинного волокна 
та з вовни одержували прядиво, з якого 
або відразу ж ткали (рідше в'язали чи 
плели) окремі елементи одягу, або ж 
спочатку виготовляли тканину, 3 якої 
потім шили одяг. Спеціально оброблене 
овече хутро використовували для зимо- 
вого одягу та чоловічих шапок, а шкуру 
свійських тварин -- для взуття. Дерево, 
лико, повсть уживалися значно менше. 
З лика плели взуття. Зі стеблин рослин 
та повсті робили чоловічі головні убори. 
В окремих районах Закарпаття з дерева 
майстрували взуття. У Прикарпатті та 
Карпатах метали використовували для 
різноманітних прикрас. 


Особливо поширеною технікою виго- 
товлення матеріалів для одягу було до- 
машнє ткацтво. Саморобні тканини -- 
основний матеріал селянського вбрання 
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на значній території України ХІХ -- 
початку ХХ єт., яскравий показник рівня 
матеріальної культури населення. Роз- 
виток ткацтва зумовлювався багатьма 
соціально-економічними чинниками, по- 
бутовими, господарськими потребами, а 
також наявністю необхідної сировини. 

Ткацтво існувало на єсхіднослов'ян- 
ських землях із найдавніших часів. Уже 
пам'ятки трипільської культури, архео- 
логічні знахідки скіфо-сарматського пе- 
ріоду (керамічні та свинцеві пряслиця, 
грузила для ткацького верєтата, кістяні, 
бронзові й залізні голки, шила, мідні 
в'язальні гачки, а також відбитки тканин- 
ного плетива) свідчать про володіння 
основними видами техніки ткання, про 
багатий асортимент текстильної сирови- 
ни. Це знайшло продовження та розви- 
ток і в наступні епохи. 


У давньоруській державі ткацтво 
було одним із найпоширеніших тради- 
ційних занять. Лляне, конопляне, а та- 
кож вовняне прядиво наші предки вико- 


ристовували для виготовлення тканин 
дуже активно. «Полотно», «сукно», 
«шерсть», «ткань» -- усе це давні загаль- 


нослов'янські терміни. 

Високого рівня досягло ткацтво і в 
пізніші часи. Це стало можливим завдя- 
ки розподілу праці та спеціалізації, що 
заклало основу виникнення ремесел, це- 
хів, мануфактур «(ХУН--ХУПІ ст.), а 
згодом і фабричного виробництва (друга 
половина ХІХ ст.). Такий шлях був 
прогресивним: ткацтво спрямовувалося 
на виготовлення масової продукції, проте 
воно ще не могло повністю задоволь- 
нити існуючий попит. До середини 
ХІХ ст. в економіці як усієї держави, 
так 1 кожного господарства тканини 
домашнього виробу посідали провідне 
місце. Їх виготовленням займалися пере- 
важно жінки у вільний від сільськогоспо- 


дарських робіт час. Майже в кожній 
селянській сім'ї були саморобний ткаць- 
кий верстат та інше необхідне знаряддя. 

Серед продукції саморобного народ- 
ного ткацтва в Україні відомі не тільки 
тканини, а й довершені компоненти кос- 
тюма -- запаски, плахти, пояси, хустки 
та їн. Полотно для натільного чи пояс- 
ного одягу, тканини для запасок, плахт, 
спідниць, поясів, сукно для верхнього 
одягу ткали насамперед для своєї роди- 
ни, а лише потім на продаж. Щодо ра- 
йонів, розташованих близько від шляхів 
сполучення, торговельних центрів, ТО 
ткацький промисел тут дедалі виразніше 
орієнтувався на збут. Звідси й більша 
різноманітність ткацьких виробів, технік, 
прийомів художнього оформлення  тка- 
НИН. 


Саморобні тканини виготовляли З 
однорідної та неоднорідної НИТКИ, ВОНИ 
були різної товщини, щільності, фактури, 
кольору й малюнка, що залежало від 
способу ткання. Матеріал або зберігав 
природний колір сировини, або фарбу- 
вався. Важливою ознакою була ширина 
тканини, яка впливала на крій одягу. 


У лляній, конопляній та вовняній си- 
ровині закладені шмчималі можливості, 
котрі успішно використовувалися народ- 
ними майстрами. Відякості волокна, пер- 
винної його обробки, способів скручуван- 
ня у процесі прядіння, від вибору харак- 
теру переплетення і від кінцевої обробки 
готової тканини залежали всі Й показ- 
ники. З високоякісного волокна, старан- 
но обробленого, одержували тканини з 
гладкою блискучою фактурою. Найтон- 
ше прядиво використовувалось у першій 
половині  ХІХ ст. для так званого 
серпанкового полотна святкових  голов- 
них уборів, для рукавів святкових жіно- 
чих сорочок. Із ніжного конопляного во- 
локна (плоскіні) виробляли тонке ЛПЛОС- 
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кінне прядиво, із грубішого (матірки) -- 
матірчате. Костриця від лляної та коно- 
пляної куделі (вал) ішла на виготовлен- 


ня грубої тканини и, 


Полотно могло бути чисто ЛлЯянНиМм, 
із лляного прядива наполовину 3 коно- 
пляним, пізніше -- з конопляного та ба- 
вовняного і, нарешті, із самої бавовни. 
Знаходження мвдалих пропорцій  поєд- 
нання льону та конопель створювало 
своєрідний колорит: світлі м'які волокна 
льону відтіняли сіруваті твердіші волокна 
конопель ". 


З вовняного прядива в домашніх умо- 
вах виробляли сукно для жіночого та 
чоловічого верхнього одягу, тканини для 
поясного жіночого шввбрання,  ЗИМОВИХ 
чоловічих штанів, а також поясів. 


Кожного року близько середини 
травня стригли овець та ягнят, які на 
цей час обростали шерстю -- обрунюва- 
лися. Заможне населення використову- 
вало вовну ягнят або однорічних овець. 
Незагрубіла вовна молодих овець першої 
стрижки -- поярок -- збиралася окремо. 
Так само називалась і м'яка ВИСОКО- 
якісна вовна ягнят. Щоб одержати довгу 
вовну -- волосінь, вівцю цілий рік не 
стригли. Таку вовну вживали для виго- 
товлення тонкого сукна, тканин для 
поясного одягу, поясів, а також для ви- 
шивальних та оздоблювальних ниток, 
тасьм, шнурів, китиць. Сукно 3 тонкої 
вовни було однотонним і цінувалося до- 
рожче. Сукно з вовни старих овець 
виходило грубішим, рівномірність його 
кольору досягалася вмілим перемішуван- 
ням у процесі биття вовни, про що йти- 
меться далі. 


Бідняки збирали вовну кілька років, 
змішували вовну овець різного віку, іноді 
стригли старих овець двічі на рік, одер- 
жуючи грубу вовну низької ЯКОСТІ -- 
перестриг. Використовували й вовну, яку 


одержували шляхом вичісування овець, 
а також відокремлену від вичинених 
шкур. Часто-густо ткали дешеве сукно, 
поєднуючи вовну з прядивом рослинного 
походження. Його використовували для 
зимових штанів, онучів тощо. У заможні- 
ших родинах дбали про те, щоб у госпо- 
дарстві було сукно різної якості -- за- 
лежно від призначення. 


У другій половині ХІХ ст., раніше, 
ніж в інших районах, у народному тка- 
цтві Центральної України починають за- 
стосовувати бавовняне полотно -- спо- 
чатку привізне, а згодом і місцевого 


виготовлення. До селянського вжитку 
активніше входять шовкові нитки та 
спеціальне вовняне прядиво -- гарус, 


якими прикрашався святковий жіночий 
поясний одяг. Поєднання різних видів 
сировини дало змогу набагато розшири- 
ти асортимент тканин, які не тільки від- 
повідали звичним утилітарним та есте- 
тичним вимогам, а й створювали нові 
структури. Використання фабричних ни- 
ток у прядиві домашнього виготовлення 
зробило саморобні матеріали, тоншими, 
еластичнішими, а ЇХНЄ колористичне ви- 
рішення -- різноманітнішим. 


Найбільш прості й поширені тканини 
виготовляли ша ткацьких верстатах із 
двома  підніжками, які забезпечували 
перпендикулярне переплетення ОСНОВИ Й 
піткання. Це так зване просте полот- 
няне переплетення, типове для лляного 
та конопляного полотна. Залежно від 
призначення полотно робили тоншим або 
грубішим, м'яким або цупким, рідким 
або густим. Народним майстрам були 


відомі близько 20 видів полотна. Кіль- 
кість пасом, використаних для основи, 
визначала товщину полотна |і давала 


йому назву, засвідчуючи його якість: 
дев'ятка -- найтовстіше полотно, далі ж 
ідуть  гатунки більш тонкі -- десятка, 


Матеріал та його роль у формуванні одягу б 


дванадцятка, тринадцятка і, нарешті, 
чотирнадцятка. Селянами вироблялися 
перших тритипи полотна, з яких десятку 
та дванадцятку використовували для со- 
рочок, а дванадцятку -- для наміток. 


Полотно домашнього 
звичайно було 43--33 см завширшки. 
Разом із тим на Волині воно досягало 
75 см, а у південно-західних районах -- 
близько 60. 


виробництва 


Сукно ткали так само, як і полотно, 
ширина його залежала від можливостей 
ткацького верстата. Неваляне сукно у ви- 
гляді звичайної вовняної тканини полот- 
няного переплетення йшло на  виго- 
товлення жіночого буденного поясного 
одягу. 

Для ущільнення, пом'якшення сукна 
його спеціально обробляли (били, валя- 
ли) у ступі. З битого сукна шили верх- 
ній та поясний чоловічий одяг. Закар- 
патські бойки, зокрема, виготовляли 
своєрідне кошлате сукно для верхнього 
одягу -- гуні. З цією метою вовну випа- 
рювали в гарячій воді 3--3 годин, потім 
промивали в холодній (найчастіше на 
річці). Висушену вовну скубли |і че- 
сали  (гремплювали) залізними щітками. 
У процесі такої обробки одержували 
вовну двох гатунків -- кращу й гіршу. Із 
першої пряли тонкі нитки, потім ЇХ скру- 
чували удвоє і розрізали на шматочки 
довжиною 30--35 см, які протягували 
човником на верстаті через три нитки 
так, щоб правий бік сукна був кошла- 
тий, а лівий -- гладкий. Із такої тканини 
шили так звані коцьовані гуні. 


Колір виробів із сукна залежав від 
породи овець, яких розводили в ТІЙ ЧИ 
іншій місцевості. З білої вовни виготов- 
ляли біле сукно, яке використовували 
для чоловічого й жіночого верхнього 
одягу. Сукна сірих відтінків уживали 
переважно бідніші верстви населення. 


Сукно природного чорного кольору ВИ- 
готовляли з найкращої сировини -- вов- 
ни молодих овець. У західних районах 
його називали мицьковимі цінували по- 
над усі інші жукна, використовуючи 
головним чином на сердаки та байбараки 
для жінок. Чорне сукно гіршої якості, 
що виготовлялося з вовни старих овець, 
ішло на пошиття чоловічого поясного 
одягу, а також убрання для негоди. 


В Україні, крім простого полотняного 
переплетення, відомі різні види багато- 
ремізного переплетення, а також  пере- 
бірного ткацтва, за допомогою яких 
створювалися високохудожні орнамен- 
товані тканини. 

Простота крою українського народ- 
ного одягу була сприятливою для роз- 
витку поліхромного  візерунчастого  ху- 
дожнього ткацтва, яке виконувалося різ- 
ними техніками. 

Високий художній рівень, локальна 
своєрідність притаманні святковим орна- 
ментованим запаскам Середньої Наддні- 
прянщини та Поділля, виконаним кили- 
марською технікою. Одним із осередків 
текстильного виробництва в ХІХ ст. ста- 
ло село Дігтяри на Чернігівщині, де 
поряд із килимами ткали запаски, при- 
крашені поперечносмугастими  візерун- 
ками. 


Особливою майстерністю,  різнома- 
нітністю  ткацької техніки, багатством 
колористичного вирішення визначалися 
плахтові тканини, які починаючи з ХУ-- 
ХУІ ст. набули значного поширення у 
Середньому Подніпров'ї Як єЄВвЯяТткоОвиЙй 
поясний жіночий одяг. За характером 
художнього оформлення ЇХ можна Ввиді- 
лити в окрему кгрупу орнаментованих 
тканин. 


Для складних візерунків плахт вико- 
ристовували гарус, шовк, бавовну фаб- 
ричного виробництва - біль. Малюнок 
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плахти складали квадрати, утворені вна- 
слідок регулярного шмчергування  різно- 
кольорових ниток основи й піткання. 
Розмір цих квадратів коливався від З 
до І2 см. Відповідно до місцевих тради- 
цій у них розміщувалися різні за формою 
та кольором візерунки, переважно гео- 
метричні, рідше -- рослинно-геометрич- 
ні. Орнаментація квадратів була двобіч- 
ною; між елементами орнаменту -- 
стовпчиками, зірочками, розетками -- 
добре видно кольорове тло -- грунт. 

Широкою популярністю користува- 
лися тканини, створені у м. Кроле- 
вець Чернігівської губернії. Особливо ці- 
нувалися кролевецькі рушники, котрі ви- 
користовувались і як атрибути святко- 
вого або обрядового костюма -- пояси, 
фартухи. Переважно червоний орнамент 
розміщувався у нижній частині рушни- 
ка і складався з геометричних та з300- 
морфних елементів. 

Своєрідністю визначалися вовняні 
тканини для поясного жіночого одягу 
північних та західних районів України. 
Так, локальна специфіка характерна для 
смугастих тканин Сспідниць-літників По- 
лісся, карпатських запасок та обгорток, 
подільських дерг. Складним  орнамен- 
тальним малюнком прикрашалася спід- 
ниця-андарак на Чернігівщині. 

Окрім  поліхромного  візерунчастого 
ткацтва, широковідомою технікою нане- 
сення візерунка на тканину була вибійка. 
Це старовинний спосіб, при якому малю- 
нок вирізували на дошках та відбивали 
вручну на тканині олійною фарбою. 
Орнамент вибійки -- геометричний, рос- 
линний або ж поєднаний в одній ком- 
позиції. Оздоблені ручною вибійкою тка- 


нини називалися димками на Наддні- 
прянщині й Поділлі, мальованками на 
Львівщині,  друкованицями | в західних 


районах Дрогобиччини. Серед біднішого 


населення ви бій час ті тканини були по- 
пулярні як замінники фабричних, візе- 
рунок яких вони намагалися наслідува- 
ти 7. Проте з середини ХІХ ст. фабричні 
техніки чимдалі більше витісняють ви- 
бійну, і Й мистецтво поступово зане- 
падає. 

Окрім тканин, для домашнього виго- 
товлення одягу широко застосовувалися 
хутро та шкури, найчастіше овець. Ви- 
чинка та дублення шкур досягли в Украї- 
ні кінця ХІХ -- початку ХХ ст. значного 
розвитку. Обробкою сировини й вигото- 
вленням із неї кожухів займався народ- 
ний майстер -- кушнір.  Найціннішим 
вважалося хутро ще не стрижених ягнят 
(смух, смушок), яке мало природний 
білий, чорний або сірий колір, чого у ста- 
рих овець уже не буває. 3 овечих шкур 
у західних областях шили й нагрудний 
безрукавний одяг. 3 волової, конячої, 
козячої, свинячої шкури виготовляли по- 
столи, чоботи, черевики. Влітку носили 
взуття з лика, соломи, стеблин конопель 
або очерету. Сировина для цього заго- 
товлялася в кожному господарстві. В ці- 
лому різноманітні матеріали  домаш- 
нього виробництва переважали в укра- 
їінському костюмі майже до ХХ ст. 


Водночас населення (особливо цент- 
ральних областей) користувалося мате- 
ріалами, що ЇХ завозили з країн Сходу, 
Західної Європи, з Криму. Заможні люди 
залюбки купували оксамит, парчу, китай- 
ку, каламайку, люстрин, грізет, поплін, 
репс, креп, тафту, штоф, атлас, кольоро- 
ве тонке сукно (англійське, французьке, 
турецьке), мереживо, стрічки . При цьо- 
му закон забороняв нижчим верствам 
використовувати цінні матеріали, тому 
дрібні міщани та селяни вживали дешеві 
привізні тканини й у незначній кіль- 
кості - лише як деталі святкового 
вбрання. 
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У заможних селянських родинах для 
святкових безрукавок, запасок, спідниць, 
полегшеного верхнього одягу, Жіночих 
головних уборів, а також для прикра- 
шання одягу купували як імпортні, так 
і вітчизняні шовкові, вовняні, бавовняні 
тканини, дешеві гатунки оксамиту, парчі. 
З привізного сукна шили ошатний осін- 
ньо-весняний одяг або покривали ним 
кожухи. 

Зразки усної народної творчості за- 
фіксували побутування привізних мате- 
ріалів, що використовувалися для одягу, 
зокрема: 


Що на дівочках плаття -- 
все клин та китайка, 

все клин та китайка 

да зелена байка. 


Наприкінці ХІХ ст. бурхливий розви- 
ток капіталістичних відносин викликав 
значні зміни у народному костюмі. У се- 
ло дедалі активніше надходять фабричні 
тканини вітчизняного виробництва: си- 


тець, сатин, коленкор, кашемир, поплін, 
дешеві гатунки парчі, штофу, плису, а 
також готові вироби -- пояси, стрічки, 


хустки. Фабричні тканини селяни нази- 

вали крамом, оскільки їХ продавали у 

сільських магазинах -- крамницях. 
Проникнення нових віянь  відбува- 


лося в різних районах з різною інтен- 
сивністю. Найсуттєвіших змін зазнали 
насамперед центр Київщини, південь 


Чернігівщини, Полтавщина та інші райо- 
ни, розташовані поблизу промислових 
осередків 1 шляхів сполучення. Великі 
ткацькі верстати були відомі в Києві уже 
в середині СТОЛІТТЯ. 

Наприкінці ХІХ ст. встановлюється 
певна рівновага у використанні само- 
робних і фабричних тканин для одягу. 
Домашнє ткацтво в тому вигляді, в якому 
воно склалося історично, продовжувало 


існувати майже до 20-х років ХХ ст. а у 
північних та західних областях і пізніше. 
Більше того, розруха громадянської вій- 
ни викликала повернення до виготовлен- 
ня тканин у домашніх умовах. 
Фабричні тканини хоча й зберігали 
традиції народного ткацтва, та все ж 
істотно відрізнялися від саморобних -- 
як структурно-якісними особливостями 


(сировиною, способами переплетення 
ниток, фактурою), так і художнім 
оформленням, характером малюнка, 


колоритом. Купуючи фабричні тканини і 
поєднуючи ЇХ в одязі з саморобними, 
народ ураховував властивості нових ма- 
теріалів, пристосовуючи 1Х до своїх по- 
треб та уявлень. У цілому ж використан- 
ня фабричних тканин сприяло розвиткові 
народного одягу, появі нових його форм, 
що продовжують кращі традиції. 


Натільний одяг. Сорочка є одним з 
найдавніших елементів убрання, висту- 
паючи майже до початку ХХ ст. єдиним 
видом натільного одягу на всій терито- 
ри України. Термін «сорочка» відомий не 
лише в українців, а й вінших слов'ян- 
ських народів. За Київської Русі він 
означав і натільний, і верхній одяг або 
одяг узагалі, який шили як 13 полотна, 
так 1 з сукна. 

Українська сорочка кінця ХІХ -- по- 
чатку ХХ ст. мала велику кількість ло- 
кальних варіантів крою та орнаментації 
і відповідала чи одному, чи одразу кіль- 
ком цільовим призначенням. Це й коло- 
ритно оформлені святкові сорочки, 
і більш стримані пожнивні, і повсякденні. 
Білий колір -- цей своєрідний естетич- 
ний еталон традиційної української со- 
рочки -- є загальнослов'янською тради- 
цією, що сягає сивої давнини. 


Чоловічі й жіночі сорочки залежно 
від Їхнього призначення, а також від за- 
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можності сім'ї, шилися з полотна різної 
якості. Забезпечення чоловіка та інших 
членів родини білизною покладалося за 
традицією на дружину. Жених приносив 
у дім із рідної сім'їдві-три сорочки. Після 
заручин наречена готувала для майбут- 
нього чоловіка білизну, і часто вже на 
весіллі жених був одягнений у сорочку, 
що й пошила й вишила молода. 


Як уже зазначалося, однією з осново- 
положних ознак одягу є крій. В еволюції 
крою сорочок найповніше відбився такий 
важливий народний принцип створення 
одягу, як раціональність, котра визна- 
чалася функціональною значущістю, тех- 
нічними можливостями, спадкоємністю 
традицій. 

Виходячи з варіантів крою, можна 
виділити основні типи сорочок, що побу- 
тували в Україні наприкінці ХІХ -- на 
початку ХХ ст. тунікоподібна, з плечо- 
вими вставками, з єуцільнокроєнимру- 
кавом, на кокетці. Локальна специфіка 
виявлялася у засобах з'єднання плечової 
вставки та рукавів зі станом, у розмірах 
та формах плечової вставки, рукавів та 
ласток (клинців, які розширювали прой- 
му), у характері призбирування  верх- 
ньої частини рукава та горловини, в 
оформленні коміра та манжетів, у гори- 
зонтальному ши вертикальному  члену- 
ванні стану сорочки. Розміри деталей 
сорочки, кількість полотнищ стану були 
тісно пов'язані з шириною саморобного 
полотна (у середньому 50 см), яка визна- 
чалася можливостями ткацького  вер- 
стата. 


Найбільш архаїчний -- тунікоподіб- 
ний -- крій у розглядуваний період збе- 
рігся переважно в чоловічих сорочках, 
кроєних з одного центрального, пере- 
гнутого поперек полотнища, до якого по 
боках  пришивались два поздовжньо 
перегнутих полотнища -- рукави. Нижче 


рукавів до стану пришивались бочки (у 
половину полотна завширшки) та ласт- 
ки. По центру перегнутої частини стану 
вирізувалася горловина й робився глибо- 
кий розріз -- Ртазушка. 

Сорочка з плечовими вставками, ві- 
дома шще давнім слов'янам, генетично 
продовжувала розвиток тунікоподібного 
крою. У ХІХ -- на початку ХХ ст. цей 
тип сорочки побутував переважно у жі- 
ночому одязі всіх слов'янських народів. 


Б. Куфтін називає його східно- та 
південнослов'янським, а  Г. Маслова 
стверджує, що саме цей тип сорочки 


відрізняє жіночий костюм східних сло- 
в'ян від фіно- та тюркомовних  сусі- 
дів у 

Плечові вставки (на Черкащині та 
Полтавщині -- уставки, на Центральній 
Київщині -- плічки, на Поліссі -- поли- 
ки тощо) являли собою прямокутні 
(пізніше іноді трапецієподібні) шматки 
полотна, які вшивалися між передньою 
та задньою Пілками по основі або по 
пітканню стану сорочки. Хоча широко 
побутували обидва вказаних способи, 
саме сорочка зі вставками, вшитими по 
основі, здавна визнана дослідниками 
суто українським типом крою. 


Вставки розширювали плечову части- 
ну сорочки й давали можливість зроби- 
ти об'ємнішими горловину та рукави, які 
часто призбирували. Ширина вставки до- 
рівнювала або половині ширини само- 
робного полотна, або всій його ширині. 
У першому випадку вставка разом із ру- 
кавом вшивалась як по основі, так і по 


пітканню стану, у другому -- лише по 
основі. Рукав до вставки пришивали, не 
призбируючи, або ж закладали у дрібні 
збори -- пухлики. 


На Поліссі переважали сорочки з 
пришитими по пітканню вставками, до 
яких гладко приєднані рукави, що утво- 
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рюють зі станом, як і в тунікоподіб- 
них, прямий кут. На Середній Наддні- 
прянщині носили головним чином сороч- 
ки зі вставкою, пришитою по основі. 
Коли вставки кроїли по всій ширині по- 
лотна, рукав відповідно робили у півтора 


полотнища,  призбируючи його біля 
вставки, що створювало характерну 
об'ємність верхньої частини сорочки 


(Центральна Київщина, Вінниччина, Жи- 
томирщина). На Поділлі вставка (в по- 
ловину ширини полотна) була досить 
довгою; вузький (в одне полотнище) ру- 
кав пришивався до неї непризбираним, 
що робило сорочку менш об'ємною у пле- 
чах, із заниженою лінією пришиву рука- 
ва. Форма цих сорочок визначалася дов- 
жиною і шириною вставки та шириною 
рукава. 


Сорочки з  суцільнокроєнимрукавом 
на території України побутували у двох 
варіантах. У першому верхня частина 
рукава мала форму вставки; рукав при- 
шивався або по основі, або по пітканню. 
Райони поширення цього типу збігалися 
з районами побутування сорочок Зі 
вставками,  пришитими відповідно по 
основі або по пітканню. 

У другому варіанті рукав призбиру- 
вався по всій ширині разом із горлови- 
ною та пілками стану 1 пришивався тіль- 
ки по основі. Він міг бути вужчим або 
ширшим -- залежно від того, чи викрою- 
вався він з одного шматка полотна, чи 
до нього додавалося ще півполотнища. 
Рукав у півтора полотнища завширшки 
побутував на Лівобережжі (в основному 
на Полтавщині) і був найширшим в усій 
Україні. Об'ємність верхньої частини со- 
рочки регулювалася і розміром ласток. 
Чим ширшим робився рукав, тим мен- 
шою була ластка. На ластку та додат- 
кову півпілку часто йшло полотно гіршої 
якості. 
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Відомі й інші варіанти суцільнокроє- 
ного рукава, які суттєво впливали на 
форму сорочки. Зокрема, у сорочках лем- 
ків та бойків ластка підрізалася на само- 
му рукаві та пришивалася разом із ним 
по основі стану, що робило рукав у пле- 
човій частині менш  Об'Ємним; зверху 
стан сорочки закладався у дрібні збори, 
що також зменшувало об'єм. Такий спо- 
сіб не визначався практичністю, однак 
він цікавий як конструктивно-художній 
прийом. 

Сорочка на кокетці -- пізнє явище 
для України -- набула поширення у чо- 
ловічому та жіночому одязі спочатку у 
південних районах, а наприкінці ХІХ -- 
на початку ХХ ст. і в. центральних. Цей 
тип ніби продовжує розвиток народного 
крою сорочок зі плечовими вставками, 
пришитими по пітканню. 


Конструктивне вирішення стану та- 
кої сорочки порівняно з плечовою части- 
ною було простішим і визначалося кіль- 
кістю полотнищ. Залежно від ширини 
полотна ЇХ могло бути від трьох до шести, 
і розташовувалися вони симетрично або 
асиметрично відносно центру фігури. 
Стан зшивався з трьох асиметрично роз- 
ташованих полотнищ; в об'ємі сорочка 
дорівнювала  140--145 см, а довжину 
мала таку, що поділ обов'язково «вигля- 
дав» 3-під іншого одягу. Найдовші сороч- 
ки носили на півночі Чернігівщини. Стан 
сорочки міг бути суцільним  (додільна 
сорочка) або відрізним (сорочка до підо- 
тички). Сорочка з відрізним станом скла- 
далася з двох зшитих частин: верхньої 
(станка, чоОхлика),виконаної з тонкого 
саморобного або фабричного матеріалу, 
та нижньої (підтички) з грубого домаш- 
нього полотна, оскільки остання швидше 
зношувалася. Іноді краще полотно йшло 
лише на рукави або плечові вставки. 
Полотно на підтичку бралося у довжину, 
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рідше -- впоперек; якщо вона робилася з 
поздовжніх шматків полотна, то склада- 
лася з трьох полотнищ, як і сорочка. 

Сорочка, пошита з двох частин, роз- 
глядається як пізніше, вторинне явище. 
Це підтверджується тим, що наявність 
підтички характерна для повсякденного 
одягу 1 викликана практичними мірку- 
ваннями, в той час як святкова чи обря- 
дова сорочка обов'язково мала бути до- 
дільною. Разом із цим у цих двох типах 
сорочок дослідники вбачають розвиток 
давніх форм. Наприклад, висловлюється 
припущення, що походження суцільної 
сорочки пов'язане з архаїчною формою 
плаща типу пончо, а відрізна генетично 
близька до незшитих частин давнього 
натільного одягу. Останній варіант збері- 
гався ще наприкінці ХІХ ст. в деяких 
районах Карпат та Закарпаття у вигляді 
короткої сорочки (оплінчя)яку носили з 
білою шполотняною спідницею  (підшив- 
кою, подолком, спідником).Суцільні або 
зшиті з двох частин форми місцевому 
населенню були невідомі. 

Одним із моментів, що визначали 
локальні особливості сорочок, було 
оформлення горловини. На Лівобережжі 
та Правобережжі кгорловини сорочок 
рясно  призбирували. Жіночі сорочки 
Лівобережжя не мали коміра, а призби- 
раний викот горловини обшивався тась- 
мою або вузькою смужкою полотна. На 
кінцях обшивки робили петлі, крізь які 
протягували стрічку для зав'язування. 
Горловина або щільно прилягала до шиї, 
або ж мала овальну, а іноді квадратну 
форму. Правобережну сорочку завжди 
шили з коміром, іноді зі стоячим, а час- 
тіше з виложистим. У центральних райо- 
нах України обидва ці варіанти поєдну- 
валися. Червоні стрічки у комірі носили 
парубки, частіше на свята. Таку стрічку 
дарувала дівчина своєму обранцеві. 


Форма та обробка горловини й комі- 
ра композиційно пов'язувалися з оформ- 
ленням низу рукавів сорочки, які також 
рясно призбирувалися і викінчувалися 
обшивкою (Лівобережжя) або манже- 
том-чохлою (Правобережжя). У чолові- 
чих святкових сорочках низ рукава не 
завжди призбирувався, лишаючись їшни- 
роким. На Черкащині, нинішній Кірово- 
градщині горловина і манжет заклада- 
лися у збори (брижі) і викінчувалися 
оборкою  (зонтиком, бриликом). 

Окрім крою, локальної своєрідності 
сорочкам надавала орнаментація. Колір 
і фактура саморобного полотна були 
виразним тлом для орнаменту. Матеріал, 
мотиви, колористика, розміщення орна- 
ментації нерозривно пов'язані з іншими 
елементами одягу Й костюмом у цілому, 
його функціональним призначенням. 
Узагалі орнаментація як один із важли- 
вих виявів специфіки культури та психо- 
логії народу здатна відбивати його етніч- 
ну історію, локальні особливості, а також 
етнокультурні взаємозв'язки па 

Орнаментація українських сорочок 
виконувалася техніками ткацтва та ви- 
шивки.  Ткацький малюнок -- явище, 
мабуть, більш раннє, хоча довгий час на 
значній території України ці дві техніки 
розвивалися паралельно. У другій поло- 
вині ХІХ ст. у центральних та південних 
районах явна перевага віддавалася ви- 
шивці, а наприкінці ХІХ -- на початку 
ХХ ст. вишивка в основному вже витіс- 
няє ткацький орнамент. 

Вишивали сорочки лляними та коно- 
пляними нитками домашнього виготов- 
лення, пізніше -- фабричними бавовня- 
ними нитками  (заполоччю), іноді вовною 
та шовком. При цьому застосовували 
багато технік. На Правобережжі, у захід- 
них та північних районах майже до 
ХХ ст. використовувалася вишивка низ- 
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зю (занизуванням)- найдавніший спо- 
сіб вишивання, близький до ткацтва. 
При цьому орнамент міг бути тільки гео- 
метричним. Інші давні техніки вишивки, 
що побутували на території України, - 
це різні види лічильної гладі. Особли- 
вого поширення на всьому Лівобережжі 
набула техніка прямої гселаді (настилу- 
вання, лиштва). На ШПолтавщині вона 
поєднувалася з ажурною технікою вирі- 
зування, на Чернігівщині -- з виколю- 
ванням. До ажурних швів слід віднести 
й мережку. Нею оздоблювали подоли со- 
рочок у вигляді так званого  прутика, 
створювали складні розшивки -- розме- 
режування, які з'єднували різні деталі 
крою та розміщену на них орнаментацію 
(наприклад, плечову вставку та рукав 
у чернігівських сорочках) 7. 


Вишивання по канві набуло популяр- 
ності у другій половині ХІХ ст., що знач- 
ною мірою пов'язане з поширенням 
фабричних тканин. Насамперед слід за- 
значити техніку вишивки хрестиком, яка 
до початку ХХ ст. побутувала  пара- 
лельно з різними видами старовинного 
вишивання, а пізніше почала ЇХ витісня- 
ти. Ця техніка створювала широкі мож- 
ливості кольорової розробки і більш реа- 
лістичного трактування рослинних мо- 
тивів. 


Протягом усієї історії розвитку на- 
родного одягу вдосконалювались і прин- 
ципи розміщення орнаментації на сороч- 
ках. Зважаючи на давність цього виду 
одягу, розташування її декору часто по- 
в'язують із ранніми етапами, коли орна- 
мент відігравав не стільки естетичну, 
скільки оберегову роль. Згідно з уявлен- 
нями прикраси розміщували на тих еле- 
ментах одягу, які відкривали доступ до 
тіла: горловині, нагрудній частині, подо- 
лі, низу рукавів. У давньослов'янському 
одязі особливо виразно прикрашалася 
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кругла або квадратна горловина (оплін- 
чя),котра могла одягатись окремо або ж 
пришивалась до одягу. Розміщення ви- 
шивки на плечовій частині та  перед- 
пліччі традиційних сорочок сягає тих ча- 
сів, коли на нижню сорочку з довгими 
рукавами одягали другу -- без рукавів -- 
або накидали плащ з орнаментованими 


краями, який застібався на плечі фі- 
Сулою. 
Наприкінці ХІХ -- на початку ХХ ст. 


принцип розміщення орнаменту на со- 
рочках, зберігаючи давні традиції, зво- 
дився переважно до вирішення практич- 
них та естетичних завдань. Художнє 
оформлення диктувалося призначенням 
сорочки, віком та заможністю населення. 
Розташування орнаменту залежало без- 
посередньо від крою сорочки та інших 
елементів одягу. Прикрашалися ті час- 
тини сорочки, які не закривались іншими 
складниками комплексу: таким чином 
досягалася композиційна цілісність 
останнього. 


У різних районах України розміщен- 
ня орнаменту мало як спільні, так і спе- 
цифічні риси. На значній частині терито- 
рі його розташовували на  суцільно- 
кроєному рукаві або вставці, а також на 
рукаві біля вставки; у північно-західних 
районах Українського Полісся -- на пле- 
човій вставці і внизу рукава. На Середній 
Наддніпрянщині декорували вставку та 
передпліччя у вигляді двох широких, 
співзвучних за малюнком смуг. Якщо ру- 
кав заповнювався вишивкою, то вона 
являла собою або окремі елементи орна- 
менту, розташовані у шаховому порядку, 
або ж вертикальні композиції Я 


Прикрашали також і поділ сорочок 
(ляхівка, лиштва, пелена), комір та ман- 
жети. Верхню частину стану орнаменту- 
вали залежно від наявності нагруднім 
одягу. У північних та центральних райо- 
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нах Київщини, де не вживали безрукав- 
ного нагрудного одягу, декор мав вигляд 
широкої вертикальної смуги на грудях, 
уздовж пазушки. Іноді до Неї додавали 
по боках ще по одній смузі (так звані 
погрудки) В цілому на сорочках Право- 
бСережжя  орнаментація розміщувалася 
на рукавах, вставках, грудях, комірі, ман- 
жетах, подолі. На Лівобережжі орнамент 
також заповнював рукави та вставки, 
прикрашав поділ; на комірі ж, манжетах 
та грудях він був відсутній. На Західному 
Поліссі поділ сорочки, як правило, не 
прикрашався. 


Локальною різноманітністю визнача- 
лись мотиви орнаментації сорочок. 
У другій половині ХІХ ст. для України 
майже однаково характерні геометричні 
та рослинні, рідше зооморфні мотиви 
орнаменту, які могли утворювати само- 
стійну композицію або поєднуватися між 
собою. 


На Наддніпрянщині, 
районів, як і в середній смузі України 
взагалі, побутували рослинні, рослин- 
но-геометризовані мотиви, відомі в усіх 
слов'янських народів. На півночі України 
переважали найпростіші геометричні по- 
будови малюнка, в той час як на ЦДів- 
денно-Західному Поділлі, у передгір'ях 
і особливо гірських районах Карпат (у 
гуцулів) вони набували ускладнених 
форм. Рослинні мотиви, що побутували 
на Закарпатті (у бойків та лемків), від- 
різнялись від аналогічних на Середній 
Наддніпрянщині композиційною  будо- 
вою, технікою виконання,  поліхром- 
ністю. На півночі Київщини та Черні- 
гівщини збереглися архаїчні геометричні 
мотиви. На значній частині Лівобережжя 
переважав геометризований рослинний 
декор або хвилястими лініями  (хмели- 
ками) розміщувались розетки та зірочки. 
На Правобережжі побутували такі рос- 


крім північних 


линні мотиви, 


ки, троянди. 


як гвоздики, дубові лист- 


Елементи тваринного світу, часто 
дуже стилізовані, зберегли свій початко- 
вий зміст у назвах орнаменту: метелики, 
рачки, павуки, собаки, півники. На Київ- 
щині й Полтавщині траплялися стилізо- 
вані зображення качок, павичів, джмелів. 

Колористика орнаментації  україн- 
ських сорочок, як і малюнок, залежали 
переважно від місцевих традицій. Так, на 


Чернігівщині, Полтавщині, а також на 
правобережному Поліссі переважала 
однотонна орнаментація. Проте моно- 


хромність Правобережжя й Лівобереж- 
жя була різною. У першому випадку 
домінував червоний колір, а орнамента- 
ція в основному виконувалася технікою 
ткацтва. На півночі Київщини у черво- 
ний декор інколи вкраплювався синій 
колір. На Лівобережжі переважало ви- 
шивання білими або трохи підфарбова- 
ними у різні відтінки лляними нитками. 
Вишивання білими нитками  (біллю) бу- 
ло характерне для старовинних комплек- 
сів, ареал його збігається з ареалом 
поясного одягу типу плахти. На півночі 
Чернігівщини до білої орнаментації іно- 
ді додавали червоний колір. Невідбілена 
сіра або підфарбована у відтінки корич- 
невого чи синього кольору вишивка 
характерна для Полтавщини, для Київ- 
щини та Поділля -- двокольорова черво- 
но-чорна вишивка. В останньому випад- 
ку переважання одного з кольорів за- 
лежало від призначення сорочки та віку 
її власника. На півдні Черкащини до 
червоного та чорного додавався третій 
колір - жовтий або зелений. Із Півден- 
но-Західного Поділля в напрямку Кар- 
пат поширюється ареал поліхромної ви- 
ШиВвки. 


Аналіз локальних варіантів крою та 
орнаментації українських жіночих соро- 
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чок дає змогу ВИДІЛИТИ ОСНОВНі їх ТИПИ, 
що побутували наприкінці ХІХ -- на по- 
чатку ХХ ст. 

Поліський тип. Для нього характерні 
такі риси: пришивання вузьких вставок 
(у половину Ппілки) або суцільнокроєного 
рукава по пітканню стану сорочки; гео- 
метричний орнамент на плечовій вставці, 
верхній частині рукава (у святкових со- 
рочках він заповнював увесь рукав), на 
подолі. Цей тип має правобережний та 
лівобережний варіанти. У сорочках 
правобережного Полісся верхня частина 
рукава призбирувалась біля вставки, на 
лівому ж березі рукав частіше приши- 
вався до вставки без зборів. Горловина 
сорочок правобережного Полісся викін- 
чувалася стоячим або виложистим комі- 
ром, а нижня частина рукава -- досить 
широкими манжетами, тоді як горловина 
та рукави сорочок Лівобережжя викін- 
чувались обшивкою, що переходила в не- 
величкий комір та манжети заввишки 
1-- 1,2 см. Колорит вишивки був моно- 
хромний -- на Правобережжі червоний, 
на Лівобережжі білий. 


Полтавський тип визначався широ- 
кими вставками (у цілу пілку), приши- 
тими по основі стану; рукавом, розшире- 
ним додатково півпілкою та закладеним 
у рясні збори біля вставки. Рукав шили 
також і суцільним, у всю ширину полот- 
на, іноді розширюючи його додатковою 
півпілкою. Така сорочка не мала коміра 


й оманжетів, горловина збільшувалася 
викотом. Вишивка, розміщена на встав- 
ках, рукавах та подолі, виконувалась 


ажурними техніками, створюючи вираз- 
ний світлотіньовий ефект. 


Південнокиївськишпип мав суцільно- 
кроєний рукав, підкроєний разом Зі 
вставкою та вшитий по основі стану. 
В інших варіантах цього типу вставки 
викроювались окремо, а рукав призбиру- 
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вався біля них. Сорочки шилися Зі стоя- 
чим або виложистим коміром, рукави 
викінчувалися манжетами, іноді у вигля- 
ді оборок. Вишивка розміщувалася на 
плечах та передпліччях, уздовж рукавів, 
на комірі, манжетах,  подолі, грудях. 
Спостерігається тенденція до поліхром- 
ності. 


Центральнокиївськийшпип характери- 
зується різноманітністю, акумулюючи в 
собі різні типи крою та види вишивки. 
Переважаючими рисами були: приши- 
вання вставок по пітканню, наявність 
коміра та манжетів, декорування грудей, 
виразний червоно-чорний колорит. 


Наприкінці ХІХ -- на початку ХХ ст. 
у зв'язку з надходженням у село фаб- 
ричних матеріалів (частіше коленкору, 
який був значно ширший за саморобне 
полотно) змінюється крій сорочок, змен- 
шується кількість швів, збільшується 
об'єм рукава. Значні зміни відбулися і в 
декорі сорочок -- як у техніці виконан- 
ня, так і в орнаментальних мотивах, 
що часто запозичувалися у фабричних 
тканин. Окрім того, на зміну традицій- 
ним сорочкам приходять блузи  різно- 
манітних фасонів, поступово відводячи 
сорочці роль білизни. 


Поясний та нагрудний одяг. Як відо- 
мо, поясне вбрання прикривало нижню 
частину фігури. Його одягали безпосе- 
редньо на морочку, що зумовлювало 
усталеність та простоту конструкції її 
нижньої частини. Водночас тісний зв'я- 
зок натільного та поясного одягу вима- 
гав суворої відповідності їХніх форм і 
художнього вирішення. 

Чоловічий поясний одяг -- це штани 
різноманітної форми та крою. Про їхнє 
давнє походження та більш пізнє поши- 
рення на території України вже йшлося у 
попередніх розділах. Додамо до цього 


Типи крою чоловічого поясного одягу різних регіонів України 


той факт, що ще в середині ХІХ ст. но- 
сіння штанів вважалося ознакою зріло- 
сті: Їх одягали 


парубки лише після 
15 років. 
Назви чоловічого поясного одягу 


українців відбивають його походження. 
Найдавнішими загальнослов'янськими 


назвами є гачі (гащі), холошні, нога- 
виці. За часів Київської Русі такий одяг 
складався з двох окремих частин: ниж- 
ньої, що обтягувала ногу, та верхньої, що 
кріпилася на талії за допомогою шворки. 
Наприкінці ХІХ --на початку ХХ ст. 
вузькі штани з такими назвами побуту- 





Поясний та нагрудний одяг 171 


вали переважно у Закарпатті та інших 
західних областях. 

Народам, котрі заселяли степову час- 
тину Східної Європи, здавна відомі й 
широкі штани -- шаровари. Цей термін 
персидського походження. Старовинні 
широкі шаровари були близькі за фор- 
мою до турецьких. У другій половині 
ХІХ ст. в Україні вже не траплялися 
шаровари, які, за образним висловом 
Т. Шевченка, «мотТтнНею вулицю Мели». 
Однак широкий крій штанів у Східній 
та Центральній Україні зберігся до кінця 
ХІХ ст. поки на зміну їм не прийшли 
Орюки міського крою. 

Шили штани з грубого саморобного 
полотна -- дев'ятки чи десятки (причо- 
му ширина полотна зумовлювала й шири- 
ну штанів) білого кольору, іноді з вибій- 
частим малюнком у вигляді вузьких по- 
здовжніх синіх або чорних смуг. Зимові 
штани робили з неваляної білої вовняної 
тканини. Заможніше населення викори- 
стовувало покупні тканини -- синю ки- 
тайку, сірий черкасин, казинет тощо. 

Основною ознакою крою штанів є 
спосіб поєднання двох холошів, тобто 
форма дна. Різновид крою визначався 
також кількістю швів (тобто шириною 
штанів та довжиною холошів) та спосо- 
бом утримання на талії -- за допомогою 
очкура, ременя, вшитого пояса тощо. 

За способом поєднання  холошів 
можна виділити: штани з ромбоподібним 
дном (холоші з'єднуються за допомогою 
вшитої між ними квадратної вставки, 
складеної по діагоналі); штани з прямо- 
кутним дном (холоші зшиваються за до- 
помогою великої прямокутної вставки, 
складеної навпіл); штани з неглибоким 
трикутним дном (холоші зшиваються за 
допомогою невеличких трикутних КЛиИи- 
нів, що вставлені позаду); штани з не- 
глибоким  безклинним дном. 


У ХІХ ст. на території Наддніпрян- 
щини спостерігається перехід від широ- 
ких шароварів до вужчих штанів. Старо- 
винні шаровари мали короткі холоші та 
великі прямокутні вставки. Лівобережні 
(полтавські) штани вирізнялися тим, що 
їхні холоші з'єднувалися дещо під кутом 
за рахунок квадратної вставки, складе- 
ної по діагоналі, яка таким чином утво- 
рювала два клини. Такий тип був поши- 
рений і на Поділлі. 

Важливою ознакою є й оформлення 
краю верхньої частини штанів. Він міг 
бути або просто підігнутим і прошитим 
у вигляді широкого рубця, в який протя- 
гали шнурок або ремінь, або ж закінчу- 
ватися вшитим поясом, що застібався 
на один-два гудзики чи спеціальною 
застібкою -- гапликом. Причому перший 
тип (штани до очкура) раніший за дру- 
гий (штани до паска). 

Локальними 


ознаками виступають 
способи носіння штанів і сорочок. На 
території побутування широких штанів 


сорочка заправлялася в них. З вузькими 
штанами сорочку носили навипуск. 

В українському жіночому костюмі 
другої половини ХІХ -- початку ХХ ст. 
існувало кілька способів утворення ПояЯс- 
ного (стегнового) одягу. Згідно з ними 
можна виділити такі його основні типи: 
незшитий, що складається з одного чи 
двох полотнищ (одно- або двоплатовий), 
частково зшитий розпашний та зшитий 
глухий. Робили цей одяг переважно з 
саморобних вовняних, рідше ПОЛОТНЯНИХ 
матеріалів різної якості. 

Сорочка та один чи кілька шматків 
тканини, що охоплювали нижню части- 
ну фігури, -- архаїчний, спільний 
східнослов'янських народів комплекс 
жіночого одягу. Одним із найдавніших 
його елементів є незшитий одяг -- за- 
паска, яка побутувала майже на всій те- 
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Запаски 


риторії України, маючи при цьому ло- 
кальні варіанти оформлення. Характерні 
для Середньої Наддніпрянщини запаски 
являли собою два шматки досить товсто- 
го неваляного однотонного сукна різної 
ширини, частіше чорного та синього ко- 
льорів  (двоплатова запаска). Спочатку 
на талії пов'язували задню частину, шир- 
шу і довшу, чорного кольору (позадни- 
цю, сіряк, плахту), потім спереду закріп- 
лювали другу, вужчу й коротшу, густіше 


зіткану синю  запаску -- попередницю. 
Такі запаски збереглися наприкінці 
ХІХ ст. в основному як робочий одяг 


жінок похилого віку. На свято молоді 
жінки носили зелені та червоні запаски. 
Їхня передня частина пишно прикраша- 
лася знизу тканим орнаментом або ви- 
шивкою. Для таких запасок купували 
дорогі привізні або міського виробни- 
цтва тканини. На Правобережжі частіше 
використовували однотонні вовняні або 
шовкові тканини різних кольорів. На 
Лівобережжі та Київщині заможне насе- 
лення вживало для святкових запасок 
парчу. Нарядні запаски носили 3і святко- 
вою плахтою або дорогою спідницею. 
Укріплені на талії зав'язками, запаски 
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плахта 


додатково  підперізувались однотонним 
або орнаментованим вузьким поясом, 
кінці якого звисали по боках або ззаду. 
Сорочка одягалася так, щоб було видно 
Ті вишитий поділ. 

Двоплатові запаски інших районів 
України відрізнялися між собою худож- 
нім вирішенням. Найбільш близькими 
до розглянутих були запаски Поділля, 


прикрашені тканим малюнком,  пізні- 
ше -- вишивкою, причому орнамент 
рівномірно  заповнював усю  запаску. 


Запаски західних областей України були 
заткані поперечними або поздовжніми 
поліхромними смугами з додаванням 
металевої нитки 15. 
На всій території України побутували 
фартухи-запаски,які носили зі зшити- 
ми формами поясного одягу. На півночі 
Київщини, наприклад, їХ робили з білого 
саморобного полотна, прикрашаючи тка- 
ним візерунком або вишивкою червоного 
кольору. Пізніше фартухи, які за тради- 
цією продовжували називати запасками, 
поєднували зі спідницями з фабричних 
матеріалів, а Іх самих стали шити з різно- 
манітних за якістю, кольором та малюн- 
ком фабричних тканин, прикрашати 
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оборками, нашивками, вишиванням, ме- 
реживом, аплікацією. 

На Середній Наддніпрянщині, пере- 
важно на Лівобережжі, а також на 
Поділлі та в Карпатах був поширений 
одноплатовий розпашний жіночий 
одяг - дерга, зроблений із цілого попе- 
речно розташованого полотнища  (не- 
зшитий тип) або з кількох поздовжніх 
частково зшитих шматків сукна (част- 
ково зшитий тип). На Полтавщині дергу 
шили з товстого чорного саморобного 
сукна, яке було 60--70 см завширшки. 
Два-три метри такого сукна розрізали 
на три шматки і зшивали уздовж. Цим 
полотнищем жінки обгорталися поверх 
сорочки, закріплюючи його на талії поя- 
сом. До цього типу поясного одягу фар- 
тух не вдягали. Іноді дергою називали 
неширокий шмат горизонтально розта- 
шованої тканини, яка нагадувала один із 
різновидів запаски. З дергою такого типу 
носили фартух-запаску. 


Поряд із дергою перехідною формою 
від незшитого до зшитого поясного одя- 
гу є плахта. На її генетичний зв'язок 
з одноплатовою запаскою вказує той 
факт, що у деяких місцевостях, як уже 
зазначалося, задня запаска також нази- 
валася плахтою. Це дуже давній вид 
одягу: зображення жіночих фігур, обгор- 
нутих шматком тканини з клітчастим 
малюнком, зберегли  малоазійські  па- 
м'ятки МІ --МІ ст. до н. є. 


Плахта була характерним елементом 
святкового костюма на Середній Наддні- 
прянщині протягом усього ХІХ ст. На 
неї йшло більше саморобного сукна, ніж 
на будь-які види незшитого ПОЯСНОГО 
одягу,-- близько 4 м. Тканину для плахт 
виробляли з сировини вищої якості, 
складнішою ткацькою технікою. Барви- 
ста (переважно клітчаста) плахта іноді 
додатково вишивалася вовною або шов- 
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ком. Все це робило й більш нарядною, 
ніж інші види поясного одягу. Будучи 
попервах лише локальним типом убран- 
ня, плахта з часом поширилася по всій 
території Середньої Наддніпрянщини і 
стала одним із невід'ємних компонентів 
національного жіночого костюма. 


Виконувалася плахта з двох полот- 
нищ  (гривок) півтора-два метри  зав- 
довжки, які зшивалися приблизно на- 
половину або на дві третини, після чого 
перегинались удвоє так, щоб зшита час- 
тина охоплювала фігуру ззаду, а незшиті 
крила (криси) вільно звисали по боках. 
Як і запаску, плахту закріплювали поя- 
сом, під який іноді підтикали передні 
кути крил плахти. Ззаду крила розходи- 
лися, 1 3-під них було видно частину 
зшитої половини плахти. Як правило, 
кожну пілку орнаментували до половини 
на лицевому боці, а решту -- на зворот- 
ному. Якщо з незшитим ПОЯСНИМ ОДЯ- 
гом дівчата не носили фартух-поперед- 
ницю (частіше й вдягали жінки похилого 
віку), то з плахтою вона була обов'яз- 
ковою як для старих, так і для молодих. 
Художньому оформленню плахт приді- 
лялася особлива увага. На свята у за- 
можних сім'ях носили дорогі ошатні 
плахти, а спереду пов'язували важку ві- 
зерунчасту вовняну запаску. 


Окрім описаної, побутував й інший 
вид плахти -- без зовнішніх крил, тобто 
наче півплахти. Вона складалася з двох 
зшитих пілок; носили ії на Чернігівщині 
та Полтавщині небагаті селянки. 

Крій української плахти без крил на- 
гадує болгарський однопрестілковий по- 
ясний одяг (хоча останній по-іншому 
орнаментувався), а також смугасті біло- 
руські та південноросійські поньови, по- 
ширені й в Україні. Ще раз нагадаємо, 
що «поньова» | «плахта» Є спільними 
для східних слов'ян термінами, які озна- 


Поясний та нагрудний одяг 


тб 


М 


Й й 


і Же 
"Й 
ТТ | 
» й 


75 
як 
М 





РА 





Типи жіночих 


чали плат, полотнище тканини. Давність 
назв, схожість крою дозволяють вважа- 
ти цей вид однією зі споконвічних форм 
одягу слов'ян, хоча у кожного народу він 
розвивався своєрідним шляхом. 

Незшитий та частково зшитий пояс- 
ний одяг активніше побутував і довше 
зберігався у центральних землеробських 
районах (Київщина, Полтавщина). 
У північних лісових районах, що межу- 
ють із Білоруссю, відомі зшиті форми -- 
спідниці із домашніх тканин, котрі явля- 
ють собою повністю зшиті полотнища 
саморобного вовняного, напіввовняного 
чи полотняного матеріалу, пізніше -- 
фабричних тканин. Цей одяг більш піз- 
нього походження: він поширювався 
приблизно наприкінці ХМПІ ст. спочатку 
серед заможної частини населення, в той 
час як незаможне селянство носило не- 
зшитий ОДЯГ. 


Сама конструкція спідниці свідчить 
про й генетичний зв'язок із розпашним 
поясним одягом. Між передніми пілками 
часто вставлялося полотнище 3 іншої 
за структурою і малюнком тканини, що 
також нагадує незшиті форми. (Іноді 
спідниці шили з одного, взятого впопе- 
рек білого або ввибійчастого полотна. 
Кількість полотнищ залежала від при- 
значення спідниці, місцевих традицій, 
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фартухів 


заможності господині. Зшиті полотнища 


призбирувалися зверху 1 пришивалися 
до пояса. Довжина виробу відповідала 
пропорціям  розпашного одягу, знизу 


було видно вишитий поділ сорочки. 
Одяг типу спідниці був поширений по 


всій території України, але мав різні 
місцеві назви, а також особливості коло- 
ристичного та орнаментального  вирі- 
шення. Отож нагадаємо основні типи 
такого вбрання. 

Андарак -- спідниця з вовняної або 
напіввовняної саморобної матерії, пере- 


важно червоного кольору (шилася вона 
з трьох-чотирьох пілок), із закладеними 
ззаду по спині зборами. По низу вона 
прикрашалася широкою смугою тканого 
малюнка, пізніше -- вишивкою. Широко 
побутувала на півночі Чернігівщини, 
особливо на кордоні з Білоруссю. Анда- 
раком називалась і спідниця зі смугастої 
тканини, що нагадувала білоруську й 
була поширена на півночі Київщини. 


Спідницю-літник, найбільш відому 
також на півночі Київщини, їЇпили з 
трьох-чотирьох поздовжньо розташова- 
них пілок грубої саморобної вовняної 
або полотняної тканини з малюнком у 
горизонтальну або вертикальну смугу 
яскравих кольорів. Передня Ппілка (при- 


76 3. КОМПОНЕНТИ УКРАЇНСЬКОГО 


тичка), що прикривалася фартухом-за- 
паскою, могла бути з тканини іншого 
малюнка, кольору, якості. Взагалі літни- 
ком і андараком у різних місцевостях 
іноді називають один тип української 
СПІДНИЦІ. 

У центральних районах України 
траплялися спідниці, прикрашені вибій- 


частим малюнком  (димки, мальованки). 


На Львівщині спідниця з саморобної 
тканини у вертикальну яскраву смужку 
з рясними дрібними зборами  назива- 
лася шорц. На Волині та Поліссі подібні 
спідниці робили з білого полотна у п'ять- 
шість полотнищ, закладали у дрібні збо- 
ри 1 по низу прикрашали орнаментом 
червоного кольору. Біла спідниця бойків 
(фартух) декорувалася вишивкою цир- 
кон), що нагадувала полтавське вирізу- 
вання; гофрована спідниця лемків (ка- 
бат, сукня) шилася з яскравої вибійчас- 
тої тканини. 


У другій половині ХІХ ст. на півночі 
Київщини та Чернігівщини була відома 
так звана спідниця до нагрудника з тка- 
нини вишневих, фіолетових,  жовто- 
коричневих кольорів. На нинішній Кіро- 
воградщині цей тип одягу звався шара- 
фаном. 


Наприкінці ХІХ ст. плахта, запаска, 
дерга, а також спідниці з саморобних 
матеріалів в Україні (за винятком пів- 
нічних районів) практично вийшли З 
ужитку. Заміна домотканого поясного 
одягу спідницею з фабричних матеріа- 
лів швидше відбувалася в районах з 
розвинутим  відхідництвом -- Централь- 
ній Київщині, Полтавщині. Місцевий 
традиційний одяг поступово перетворю- 
вався на обрядовий чи святковий або ж 
доношувався старшим поколінням. 
Водночас спідниці з фабричної тканини 
відразу ж стали використовуватися мо- 
лоддю та заможними селянками як свят- 
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кові. Спідниці з покупних тканин (каше- 
міру, кольорового сатину, смугастого або 
квітчастого ситцю тощо) шшилися з 
шести-семи полотнищ, закладалися у 
дрібні збори К(ряси)і зверху вшивалися 
у пояс (пасок)ХКількість полотнищ, як і 
завжди, свідчила про добробут хазяйки. 
Заможніші шили спідниці з більш доро- 
гих -- щільних шовкових або  вовня- 
них -- тканин, а кількість полотнищ іно- 
ді сягала дванадцяти. 


З появою фабричних матеріалів змі- 
нилися й фартухи-запаски. Їх почали 
шити з перкалю, ситцю, вовни тощо -- 
різного кольору, іноді з однієї тканини 
зі спідницею; у верхній частині з'явилися 
дрібні збори. Святкові фартухи прикра- 
шалися вишивкою. Заможні жінки до 
кожної спідниці мали окремий фартух. 


Отож жіночий поясний одяг у роз- 
глядуваний період зазнав істотних змін. 
Насамперед це конструктивні переходи 
від елементарних незшитих форм через 
частково, а пізніше і повністю зшиті, 
до кроєних форм. 


Як відомо з попереднього, українці 
вдягали на сорочку нагрудне вбрання, 
що прикривало верхню частину фігури 
й виразно впливало на загальний силує?т. 
Нагадаємо, що виникнення і розвиток 
нагрудного одягу тісно пов'язані з кліма- 
тичними умовами та характером госпо- 
дарської діяльності народу. Звідси й два 
основних типи такого одягу -- безрукав- 
ний та з рукавами. 


Безрукавки представлені в Україні 
багатьма типами, що відрізняються кро- 
єм, матеріалом, художнім оформленням. 

Розвиток старовинних прямоспинних 
форм безрукавок із саморобного сукна 
(північ Чернігівщини та Київщини) від- 
бувався шляхом ускладнення крою за 
рахунок вшивання додаткових клинів 
(вусів),які розширювали виріб донизу. 


Типи спідниць різних регіонів України 


Називалися такі безрукавки переважно 
катанками, проте у Кролевецькому пові- 
ті відомий аналогічний одяг під назвою 
керсетка. Це підтверджує припущення, 
що керсетці, яка набула поширення у 
другій половині ХІХ ст., передувала саме 
прямоспинна безрукавка. 


Подібні форми збереглися до наших 
днів у хутряних та сукняних безрукав- 


ках західних областей України. Най- 
давніші -- прямоспинні глухі ЗІ швом 
або розпашні з застібкою на боці - 


овчинні безрукавки характерні для гір- 
ських районів. Локальної своєрідності 
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Керсетки. 


довгим розпашним  безрукавкам надає 
їхнє оздоблення, що виконується з вели- 
кою майстерністю. В коротких суконних 
безрукавках передгір'їв Карпат поряд із 
прямоспинними побутували приталені та 
відрізні по талії форми. 

У розглядуваний період видовжена, 
розширена донизу керсетка з фабричних 
тканин була найпоширенішим типом без- 
рукавного одягу Середньої Наддніпрян- 
щини. У більш давніх керсетках було два 
клини, трохи пізніше -- три. Вони встав- 
лялися у бокові шви та в розріз по цент- 
ральній лінії спинки; форма такого клину 
мала вигляд трапеції. Коли фабричні 
матеріали стали доступнішими, кількість 
клинів 1 швів на спинці збільшилася. 
Особливо багато клинів (до 17) мали 
керсетки з дорогих тканин. Із часом 
клини поступово перетворюються на бан- 
тові (накладні) збори, які в народі, втім, 
продовжували називати вусами або на- 
кладами. 


У різних місцевостях цей вид одягу 
мав свої особливості крою. Локальні ва- 
ріанти виявлялися у розміщенні лінії, від 
якої починалося розширення керсетки 
(на рівні грудей або талії), у формі, 
кількості та способі вшивання клинів, 
у загальній довжині виробу. На основі 
аналізу локальних варіантів керсеток 
можна виділити загальні риси, притаман- 


Дніпроперівщина, 


Донеччина 


ні конкретним районам Середньої Над- 
дніпрянщини. Для Північної Чернігівщи- 
ни характерні досить короткі керсетки, 
розширені від лінії талії (що візуально 
ділило ЇХ ніби на дві рівні частини), зі 
значною кількістю швів і бантових зборів 
на спинці. Керсетки Центральної Київ- 
щини щільно прилягали по лінії грудей, 
мали завищену талію, довжина сягала 
середини стегон. Максимальної довжини 
(до колін і нижче) керсетки досягали 
на Полтавщині. Завищена лінія талії 
створювала враження невеликої верхньої 
частини й значно більшої, виразно роз- 
ширеної нижньої; композиційну рівно- 
вагу керсетці надавали рукави сорочки. 


Зовнішній вигляд і силует комплексу 
жіночого одягу того чи іншого району 
змінювався не тільки залежно від крою, 
а й від способу носіння керсетки. Так, 
на Чернігівщині, Київщині та Полтавщи- 
ні керсетка вдягалася на сорочку, за- 
стібалася справа наліво і створювала пев- 
ну форму за рахунок крою. На Чер- 
кащині вона підперізувалася широким 
поясом-рушником, багато прикрашеним 
тканим малюнком або вишивкою, що 
також  утворювало виразний  силуєт 
комплексу. 


Комір у керсетці був відсутній; іноді 
верхні кути пілок відгортали та прикра- 
шали строчкою. Горловина або робилася 
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по шиї, або вирізувалася; кишень могло 
не бути, однак фігурні клапани, що при- 
крашали поли, були обов'язково і визна- 
чалися великою різноманітністю форм. 

Шили керсетки з фабричних тканин, 
часом дуже дорогих (оксамиту, щільного 
шовку); залежно від місцевих традицій 
і смаків обиралися колір та малюнок 
тканини. Керсетки прикрашалися плисо- 
вими обшивками, вишивкою, аплікацією, 
пізніше машинною строчкою. Напри- 
кінці ХІХ ст. ЇХ часто шили з того ж ма- 
теріалу, що й спідниці, завжди на під- 
кладці (іноді їх навіть носили на обидва 
боки), на Центральній Київщині -- з 
ватяним шпростібуванням. 

Поряд із невідрізними  керсетками 
на правобережній Черкащині траплялися 
вироби з відрізною талією та призбира- 


ною нижньою частиною. Можна припус- 
тити, що ці два типи керсеток (до вусів 


та до зборів) виникли і розвивалися 
паралельно. 
Наприкінці ХІХ -- на початку ХХ ст. 


керсетка стає відомою не лише на знач- 
ній частині Середньої Наддніпрянщини, 
а й на сході України, частково на півдні. 
Зрозуміло, що повсюди вона мала відмін- 
ності у формі, співвідношенні Верхньої 
та нижньої частин, використовуваних 
матеріалах. 

Щодо нагрудного одягу з рукавами, 
то він побутував у вигляді юпки, куртки, 
вбрання піджачного типу та різноманіт- 
них кофт із фабричних тканин. 

Легку коротку юпочку з краму, якій 
передував аналогічний короткий одяг із 
саморобного сукна, носили на тих же те- 





Керсетки. 


Сумщина, 


Донеччина 
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Керсетка. 


риторіях, де побутувала керсетка, і вона 
повторювала крій, пропорції та оформ- 
лення останньої. Заможні люди шили ЇЇ 
з добротних тканин, багато прикрашали 
оксамитом. Куртка -- це поширений на- 
прикінці ХІХ ст. на Київському Поліссі 
зручний для праці жіночий одяг із білого 
або сірого домашнього сукна -- корот- 
кий, прямоспинний, розширений клина- 
ми, вшитими у бокові шви від пройми 
до низу. Горловина обшивалася чорною 
тканиною, на правій полі була накладна 
кишеня. На початку ХХ ст. вже побутує 
куртка ускладненого крою з чорної фаб- 
ричної тканини, прикрашена плисом. На 
зміну старовинним формам нагрудного 
одягу під впливом міського костюма 
приходить піджачний тип одягу з сукна 
чи інших фабричних тканин, часом на 
ваті. Це сачок -- короткий одяг прямого 
крою, пінжак (спінжак) напівприталеної 


форми. 


По всій території України під впли- 
вом міста поступово поширюється жіно- 
чий одяг із фабричних тканин типу різно- 
манітних кофт. Залежно від прямого 
чи приталеного крою такий одяг нази- 
вався кофточка сачком або піджачком. 
Шили кофти з прямим вузьким або 


Південь 


У країни 


об'ємнішим, зібраним на манжеті рука- 
вом, із коміром чи без нього, з передньою 
застібкою. За матеріал правили ситець 
або сатин (з вибійчастим малюнком або 
без нього); заможні жінки вживали шовк 
та вовну і носили кофти часто у парі зі 
спідницею з того ж матеріалу. Прикра- 
шалися вироби плисом, зборами, застро- 
ченими уздовж або впоперек пілки, обор- 
ками. 


Тривалий час кофти побутували па- 
ралельно з традиційними вишитою со- 
рочкою та керсеткою, чимдалі більше 
утверджуючись завдяки своїй зручності. 
Спочатку їх одягали на сорочку, а піз- 
ніше Й замість неї, поступово перетво- 
рюючи останню на білизну. 


Так звана кругла кохточка пошири- 
лася в тих районах, де була відсутня 
керсетка (зокрема південь Черкащини). 
У верхній частині вона викроювалася 
по ширині плечей, донизу спинка вираз- 
но розкльошувалася, набираючи «круглої 
форми», і була значно довша за пілки. 
Вузькі  вшивні рукави  викроювалися 
навскіс, коміра не було. Шився такий 
одяг із досить щільної та широкої шовко- 
вої або вовняної тканини, на підкладці, 
прикрашався мереживом. 


Верхній одяг 





із тканини З 1 





Гуня. Закарпаття 


Якщо в поясному одязі у розгляду- 
ваний період ще збереглися архаїчні ри- 
си, то нагрудний одяг характеризувався 
пізнім розвитком форм. Різноманітність 
цих форм та їх зміни пов'язані не лише 
з удосконаленням традиційних  кон- 
струкцій та появою нових матеріалів, 
а 1 з зовнішніми чинниками -- впли- 
вами міської культури, різних модних 
течій тощо. Але ці чинники завжди спів- 
відносились із місцевими традиціями й 
смаками. 


Верхній одяг із тканини. Крій цього 
вбрання різних статевовікових груп не 
мав значних відмінностей. Верхній одяг 
жінок і чоловіків різного віку, молоді та 
підлітків відрізнявся лише довжиною, 
кольором, оздобленням чи прикрасами. 
Складність виготовлення та обробки ма- 
теріалів і самого пошиття верхнього 
селянського одягу в домашніх умовах 
вимагала колективної праці, що й було 
причиною розвитку народних промислів, 
пов'язаних з його виробництвом. 

Верхній одяг, як найбільш довговіч- 
ний і дорогий, старанно зберігався: його 
зразки і сьогодні можна зустріти навіть 
у найбільш промислово розвинутих райо- 
нах Центральної України, хоча й у закон- 
сервованому ВИГЛЯДІ. 


Нагадаємо, що верхній одяг розподі- 
ляється на  осінньо-весняний та зимо- 
вий. В особливу групу слід виділити 
плащове вбрання, яке вдягали в негоду 
чи в дорогу поверх перших двох видів. 

Через кліматичні умови найбільшого 
поширення в українців набув осінньо- 
весняний вид верхнього одягу. Він визна- 
чався великою різноманітністю матеріа- 
лів, форм, конструктивно-художніх при- 
йомів. 

Найбільш 
верхній одяг 


архаїчний  -- глухий  -- 
наприкінці ХІХ -- на по- 
чатку ХХ ст. в Україні практично не 
зафіксований (розвитку набув розпаш- 
ний його варіант). А така давня ознака, 
як відсутність рукавів, виявилася стійкі- 
шою і збереглася у верхньому одязі жи- 
телів Карпат. Це старовинні гуцульські 
плащ-накидка  гугля, а також  гуня з 
фальшивими рукавами, яка накидалася 
на плечі. Сюди належать також і безру- 
кавки з отворами для продівання рук -- 
хутряні кептарі (киптарі), що побутували 
у гірських районах Західної України, 
і видовжені керсетки з тканини (Над- 
дніпрянщина). 


Форми верхнього осінньо-весняного 
одягу з саморобного сукна залежали від 


типу крою спинки й способу поєднання 
її з передньою пілкою по лінії плеча. 


82 За 


КОМПОНЕНТИ УКРАЇНСЬКОГО КОСТЮМА ХІХ -- ПОЧАТКУ хХ ст. 





Гуня. 
Виходячи з цих двох визначальних мо- 
ментів верхній одяг міг бути: прямий; 


розширений донизу вставними боковими 
клинами  (халатоподібний))та притале- 
ний-- з невідрізною або частково чи 
повністю відрізною спинкою. Такий одяг 
не розрізався по лінії плеча, тобто ви- 
кроювався з  перегнутого полотнища 
(в | перекидку). Найдавніший -- пря- 
мий -- крій зберегли деякі види верх- 
нього одягу аж до початку ХХ СТ.-- ко- 
роткий гуцульський сардак (сердак) та 
гуня з довговорсового сукна, а також 
довга о гугля без рукавів. Схожими за 
типом були й чуга та манта; їх викори- 
стовували як обрядовий одяг і НОСИЛИ 
наопашки. 


Паралельно з прямоспинним розви- 
вався верхній одяг, розширений донизу 
боковими клинами. Своєю вузькою час- 
тиною клини вшивалися по боках у прой- 
му і створювали більшу об'ємність одягу, 
завдяки чому його можна віднести до 
халатоподібного типу. Оскільки цей тип 
крою з часом замінили більш розвинуті 
форми, на певній стадії він також висту- 
пав як архаїчний і в розглядуваний пе- 
ріод законсервувався в одязі, що носили 
поверх інших видів, -- плащовому. Одна 
з назв такого типу одягу -- опанча -- 


Вінниччина 
має, очевидно, загальнослов'янське ко- 
ріння і пов'язана з терміном «япончи- 


ца», «Слові 


Ввім». 


згаданим у о полку ПШоре- 


Дуже поширений в Україні плащо- 
вий халатоподібний одяг шився частіше 
з одного або двох перегнутих по плечах 
довгих полотнищ домашнього сукна гір- 
шої якості, чорного або сірого кольору. 
Застібок цей одяг не мав, а підперізу- 
вався поясом; до невеликого коміра або 
горловини пришивався прикрашений ви- 
шивкою та обшивками капюшон (від- 
лога, затулок, кобка, каптур, бородиця). 
Одяг такого типу з великим ВИЛОЖИСТИМмМ 
коміром називався на Наддніпрянщині 
халатом. На лівому березі переважала 
назва сіряк (із сірого сукна), на пра- 
вому -- кобеняк; по всій Україні побуту- 
вав термін керея. Подібні форми були ха- 
рактерні для повсякденних і СВЯТКОВИХ 
довгих  сердаків Прикарпаття,  поділь- 
СЬКИХ гуньок, південноукраїнських свит- 
польок та кирейок. 


Значного розвитку у центральних ра- 
йонах України ХІХ ст. набули різні види 
приталеного верхнього одягу з самороб- 
ного сукна. Їхні ранні форми зберігали 
верхню частину прямоспинною, а нижня 
розширювалася за допомогою клинів, що 
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вшивалися по боках від лінії талії. Зву- 
жений у талії, невідрізний, розширений 
донизу двома клинами крій притаманний 
старовинним українським свитам до двох 
вусів Наддніпрянщини, свитам-латухам 
та свитам-куцинам Полісся, кабатам За- 
хідної України, які побутували ще на 
рубежі ХІХ--ХХ ст. Для цього одягу 
характерні об'ємність, опуклість за раху- 
нок клинів (опуклих вусів),які іноді за- 
кладалися у кілька зборів. 


Подальше розширення нижньої час- 
тини невідрізного в талії одягу привело 
до появи приталеної (під стан) багато- 
клинної свити, поширеної на значній 
території України.  Попервах  вшивали 
третій клин (свита до трьох вусів8)а зго- 
дом цей крій удосконалився завдяки роз- 
різанню спинки по вертикалі до пройми. 
Кількість клинів збільшилася, Й відповід- 
но зросло число швів. Трикутні або тра- 
пецієподібні клини замінювалися глибо- 
кими, часом подвійними зборами, що ви- 
кликало зміну силуету. Шилися такі сви- 
ти з білого або сірого сукна, довжи- 
ною до колін і нижче. На Полтавщині 
цей одяг називався свитою, юпкою, на 
півночі Київщини -- куциною. 
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Ускладнення прямоспинного крою та 
розширення нижньої частини одягу від- 
бувалися й завдяки частковому  підрі- 
занню спинки по лінії талії та вши- 
ванню прямокутних клинів (рясів,забо- 
рів, брижів).У свиті з підрізними боч- 
ками (з рясами |і  прохідкою)  звужу- 
валася, але обов'язково зберігалася су- 
цільнокроєна мчастина спинки (старша 
фалда, прохідка, доріжка, засібок).Кіль- 
кість зборів збільшувалася за рахунок 
звуження верхньої частини у талії, а та- 
кож уведення додаткових широких Ккли- 
нів у нижню частину. 


Свита зі зборами розвивалася пара- 
лельно з багатоклинною і широко побу- 
тувала (переважно як чоловічий одяг) 
майже до початку ХХ ст. а потім ще 
тривалий час зберігалася селянами. На 
правобережній Наддніпрянщині її шили 
з темно-коричневого, на Поліссі та По- 
діллі -- з білого або сірого саморобного 
сукна. У різних місцевостях її називали 
по-різному: свита до заборів, катанка -- 
на півночі Наддніпрянщини, свита до 
рясів -- у Центральній Київщині, свита 
до брижів -- на Черкащині, козачка -- 
на Полтавщині,  куртак -- на Волині, 
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цчугаївка -- на Вінниччині тощо. Кіль- Довжина верхнього одягу залежала 
кість додатково вшитих полотнищ і від- від його призначення й водночас була 
повідно  рясність зборів (рясування) локальною ознакою. Умовно можна виді- 
підкреслювали заможність власника. лити короткий (до середини стегон), се- 


Одяг аналогічного крою під назвою ка- 
пота був поширений у західних районах 
і зберігся навіть у ХХ ст. як обрядовий. 


Рідше траплялася в Україні більш 
пізня форма верхнього одягу -- пПОвні- 
стю  відрізна в талії з шпризбираною 


нижньою частиною. Цей тип крою лежав 
в основі російських кафтана та бекеші. 
В Україні побутував одяг із відрізною 
нижньою частиною (передні пілки су- 
цільні або відрізні по талії) під аналогіч- 
ними назвами і так, як і в росіян,-- 
двобортний. У цілому ж в українському 
верхньому одязі на відміну від росій- 
ського переважає старовинна традиція 
однобортності, що можна пояснити по- 
мірнішим і м'якішим кліматом. 

Одяг із сукна шився переважно без 
коміра або зі стоячим низьким  (2-- 
2,5 см) коміром. Однак були й винятки. 
Так, на півночі Київщини зафіксована 
свита з виложистим шалеподібним комі- 
ром, на Поділлі -- з вишитим круглим 
коміром  -- відлогою. 


редньої довжини (до колін) та довгий 
(до п'ят) одяг. Короткі варіанти побуту- 
вали у гірських та передгірських районах 
Карпат, а також на Поліссі. На значній 
території України верхній одяг шили 
середнім та довгим, при цьому святкові 
свити були довші за буденні. Макси- 
мальна довжина притаманна плащовому 
одягові, 

Оцінюючи конструктивні особливості 
традиційного верхнього одягу з тканини, 
слід зазначити, що різноманітність його 
варіантів досягалася відносно простими 
і протягом століть відпрацьованими спо- 
собами поєднання основних (спинка, 
пілки) прямокутних шматків тканини і 
вшивання клинів. Як наслідок, напри- 
кінці ХІХ -- на початку ХХ ст. в Украї- 
ні одночасно побутували: прямі, розши- 
рені, приталені, невідрізні в талії (багато- 
клинні), призбирані з частково або пов- 
ністю відрізною спинкою форми верх- 
нього одягу з саморобного сукна. 

Поряд із домотканим сукном замож- 


Верхній одяг із тканини В; 


не населення здавна використовувало 
для верхнього вбрання привізні тканини, 
а згодом і місцевого виготовлення. ОДЯГ, 
шитий із часто досить легких покупних 
тканин, в умовах клімату України  пра- 
вив за верхній протягом значної частини 
року. Широкого вжитку він набув, зокре- 
ма, серед мешканців сіл, розташова- 
них неподалік від торгових центрів. 
У ХУПІ -- першій половині ХІХ ст. для 
нього використовували кольорове сукно 


різного гатунку,  візерунчастий  штоф, 
китайку, сірий  черкасин,  репс; для 
оздоблення -- кольоровий оксамит, пар- 


чу. Одяг із фабричних тканин міг бути 
приталеним, з невідрізною або відрізною 
спинкою, а також сильно  розшире- 
ним донизу - вільного халатоподібного 
крою. Його робили на підкладці й за 
потребою  утеплювали тонким шаром 
клоччя або вати. 


Різні варіанти старовинного верхньо- 
го одягу -- капота, жупан, кунтуш, кур- 
та,  черкеска,  чумарка -- виходять із 
ужитку в основному у другій половині 
ХІХ ст. Проте їхні конструктивно- 
художні особливості -- виразність фор- 
ми й оздоблення, використання орна- 
ментальних тканин -- набули розвитку в 
багатьох елементах костюма, що побуту- 
вав на рубежі ХІХ--ХХ ст. Тож роз- 
глянемо докладніше названі та інші види 
такого вбрання. 


Жупан -- давній тип слов'янського 
верхнього одягу, який у ХУРРр--Х УНІ ст. 
був складовою частиною святкового ЧчО- 
ловічого та жіночого костюма заможної 
козацької старшини, шляхти та міщан, 
а пізніше набув поширення у селян- 
ському побуті. Наявність жупана була 
ознакою добробуту. Шили його з дорогих 
тканин -- штофу, парчі або з тонкого 
фабричного сукна, частіше блакитного 
або зеленого кольору. Жупан був досить 


довгим (нижче колін, іноді до кісточок), 
приталеним, із призбираною спинкою Й 
полами, що ледве СХОДИЛИСЯ, з ВИЛОЖИ- 
стим або стоячим коміром, манжетами й 
кишенями, на  полотняній підкладці. 
Поли, відлоги, манжети й кишені обши- 
валися кольоровою тканиною, прикраша- 
лися тасьмою, шнурами, вишивкою гару- 
сом; уздовж пілок у два ряди й на кише- 
нях пришивалися ГУДЗИКИ, 

Поверх жупана вдягали кунтуш. Одяг 
із такою назвою був відомий не лише 
у східних слов'ян, а й вугорців, ПОЛЯКІВ, 
а також народів Сходу, хоча відрізнявся 
кроєм і способом носіння. Шився кунтуш 
із дорогих кгатунків кольорового сукна, 
з великими прорізами для рук і ДОВГИМИ 
«фальшивими» рукавами  (вильотами), 
які перекидали через плечі на спину. 
Як і жупан, кунтуш прикрашався сріб- 
ними, золотими або шовковими шну- 
рами. 

Якщо кунтуш не ввійшов до селян- 
ського вжитку, то жупан, який із часом 
почали носити у парі зі свитою, видозмі- 
нившись, закріпився у першій половині 
ХІХ ст. в костюмі заможного сільського 
населення Наддніпрянщини, ставши про- 
тотипом пізнішого виду одягу з фабрич- 
них тканин -- юпки. 

Капоту найбільш заможні селяни та 
селянки носили як святковий одяг. Вона 
була довшою й об'ємнішою. за жупан, 
на відміну від нього -- з глибоким За- 
ходом, вільна в талії, з трьома і більше 
зборами на спинці, вузькими рукавами й 
великим виложистим коміром. Її шили з 
тонкого сукна або шовкової тканини -- 
однотонної (червоної, рожевої, блакит- 
ної) чи з розводами та фантастичними 
квітами. 

Курта (куртина, куртка, чекмінь) -- 
це старовинний верхній чоловічий і жі- 
ночий одяг, схожий на російський каф- 
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тан: короткий, приталений, 3 вузьким 
стоячим коміром. Шився з китайки, сі- 
рого демікотону, сукна. У другій поло- 
вині ХІХ ст. курту найчастіше носили 
вдома, під час роботи. 


Черкескою на Лівобережжі називали 
тип короткого жупана або кунтуша з 
сукна. Це чоловічий верхній одяг, анало- 
гічний кабардинській черкесці з відкид- 
ними рукавами. 

Чумарка  (чемерка, чемерина, чама- 
ра) -- довгий чоловічий верхній одяг з 
рукавами, відрізний по лінії талії. з при- 
збираною спинкою або всією нижньою 
частиною, з застібкою у два ряди гудзи- 
ків попереду, зі стоячим коміром. Шила- 
ся з тонкого чорного сукна або бавов- 
няної тканини, прикрашалася тасьмою, 
китицями, петлицями. 


Серед селянства Київщини побутував 
верхній одяг із тонкого білого сукна ПІД 
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назвою чемліт. Він повторював крій сви- 
ти й був із виложистим коміром та ман- 
жетами, обшитими чорним оксамитом. 
Старовинний верхній одяг із покуп- 
них тканин, розширений донизу, вільного 
халатоподібного крою -- шушун, халат, 
бурнус -- наприкінці ХІХ ст. молоді Й 
немолоді заміжні селянки Центральної 
України вдягали на свята, до церкви; 
використовувався він і як обрядовий. Цей 
тип походить із давніх загальнослов'ян- 
ських видів одягу Й генетично пов'яза- 
ний із північноросійським шушуном, а 
також  шушманом, який зберігся у 
ХІХ ст. в південних губерніях. В Україні 
(переважно на Лівобережжі) такий одяг 
набув подальшого розвитку: ускладнив- 
ся крій, змінилося художнє вирішення. 
Шоили його з вибійчастого або однотон- 
ного СИТЦЮ, ТОНКОЇ ВОВНЯНОЇ ЧИ ШОВКО- 
вої тканини. Об'ємність одягу досяга- 
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лася за рахунок дрібних зборів, закладе- 
них по спинці у верхній її частині або 
вздовж лінії талії. Звичайно він мав вели- 
кий шпризбираний виложистий комір і 
манжети; у різних місцевостях був різної 
довжини. 

На Середній Наддніпрянщині як 
святковий жіночий верхній одяг викори- 
стовували давню фбаєву юпку з трьома 
клинами й великим виложистим комі- 
ром із тонкої червоної, синьої або зеле- 
ної байки (ворсистогосукна, раніше при- 
візного, а з ХМУМПІ ст.-- місцевого вироб- 
ництва). Вся поверхня юпки прикраша- 
лася саморобними китицями  (хвостика- 
ми, ковтками, мухами) з кольорової вов- 
ни, які контрастували з матеріалом юпки. 
У цьому одязі помітний вплив міського 
костюма, а також модних течій, які 
трансформувалися у своєрідний народ- 
ний СТИЛЬ. 


Наприкінці ХІХ ст. з розвитком міс- 
цевих мануфактур їХНЯ продукція посту- 
пово витісняє традиційні домашні та ста- 
ровинні імпортні тканини. Холості (не- 
утеплені) та ватяні юпки, круглі ватяні 
кохти (ватянки) розвивають кращі міс- 
цеві традиції крою верхнього одягу з 
саморобного сукна: збільшується  кіль- 
кість клинів, бантових або подвійних збо- 
рів К(накладів)багатошовною стає спин- 
ка, яка часом відрізалася по лінії та- 
лії. Те ж саме стосується й багатства 
декоративних прийомів. 


Сільські майстри користувалися як 
однотонними, так і орнаментованими 
(тканим або вибійчастим малюнком) 


фабричними тканинами, знаходили за- 
соби їх ущільнення з метою утеплення 
й надання одягові форми, відповідної до 


традиції. Верхня, більш дорога й нарядна 
тканина дублювалася гармонуючою, але 
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недорогою підкладкою, часом -- ватя- 
ною прокладкою, яка прошивалася вруч- 
ну, а пізніше -- машинною строчкою, 
утворюючи складну фактуру. Локальні 
варіанти відрізнялися довжиною та про- 


порціями, обробкою деталей і оздоб- 
ленням. 
Таким чином, формування крою 


верхнього одягу з тканини йшло двома 
шляхами. Один -- у напрямі поступо- 
вого розширення нижньої частини пря- 
мої спинки клинами, які не порушували 
її суцільнокроєності, тобто від плащо- 
подібних гуглі, чуги через кирею, сердак 
і свиту з двома клинами та «перехва- 
том» по боках -- до багатоклинних свит. 
Другий шлях -- це розширення нижньої 
частини виробу за рахунок підрізання 
по боках, а пізніше й відрізання спинки 
та вшивання додаткових полотнищ тка- 
нини. Ці процеси відбувалися одночас- 
но, причому перший тип крою був прита- 
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манний чоловічому Й жіночому ОДЯГОВІ, 
другий -- переважно чоловічому. Крім 
того, зазначимо, що особливістю саме 
українського верхнього одягу було вши- 
вання клинів -- по боках і ззаду. 
Початок ХХ ст. приніс в українське 
село нові, більш уніфіковані форми верх- 
нього вбрання -- пальтового та піджако- 
вого типу. Під впливом міського костю- 
ма й насамперед одягу робітництва на- 
бувають поширення різні види повсяк- 
денних ватяних піджаків, коротких пальт 
із напівсукна та інших фабричних тка- 
нин. Ці вироби були прямоспинного 
крою, підкреслено прості й утилітарні. 


Одяг із хутра. Шкури тварин безпе- 
речно є найдавнішим матеріалом для 
одягу: відомості про це належать до 
часів палеоліту. Такий одяг був харак- 
терний і для східних слов'ян, які жили 
переважно у лісовій смузі з досить суво- 
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рим кліматом. Тому-то полювання на 
дику звірину було життєво важливим За- 


ЛЮДДЯ носило вбрання із шкури ведме- 


Крім того, вони 


няттям наших предків. 


дя. Давньоруська знать виготовляла зи- 


«» 


широко використовували й сировину, яку 


«2 


мовий одяг із дорогого хутра -- куниці, 


«7 


свійські тварини. 
у «Слові о полку Ігоревім» є згад- 


давали 


соболя, горностая, білки, лисиці, бобра, 
видри. Хутро вироблялося не лише для 


як вважають до- 


«2 


; котрий, 
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Орнаментальні мотиви декорування верхнього одягу 


особистих потреб, а й для торгового 
обміну з іншими країнами; хутром також 
сплачували данину. У ХУІ--ХУПІЇ ст. до- 
рогий хутряний одяг був обов'язковою 
складовою урочистого костюма україн- 
ської козацької верхівки. Парчові шуби 
підбивалися хутром рисі, лисиці, соболя, 
оздоблювалися горностаєм, а також зо- 
лотим шнуром, галунами, дорогоцінною 
запоною. Іноді нашивали бірюзу, перли, 
діаманти. Оксамитові шапки також опу- 
шували цінним хутром і прикрашали зо- 
лотими аграфами, а гетьмани кріпили 
до них страусове пір'я. 


Шкури тварин використовували й для 
виготовлення матеріалу на взуття, пояси, 
рукавиці. На ці елементи одягу йшли 
сиром'ятні дублені (тобто оброблені ду- 
бителями рослинного походження) шку- 
ри.  Праслов'янським терміном  усма 
(усна) називались оброблені шкури - 
найчастіше корів та кіз, рідше коней. 


На території України можна просте- 


жити еволюцію хутряного одягу від ове- 
чої шкури, якою просто обгортали тіло, 
до складних і різноманітних форм. Так, 
серед населення Карпат ще на початку 
ХХ ст. спостерігався архаїчний одяг під 
назвою бунда -- у вигляді короткого хут- 
ряного нагрудника, один бік якого був 
суцільний, а на другому розташовува- 
лася ремінна застібка. Траплялися й бун- 
ди, зшиті з обох боків, із розрізом спере- 
ду ДЛЯ ГОЛОВИ. 

У ХІХ ст. в українців, як і в інших 
слов'янських народів, широко побутував 
одяг з овечих шкур, що зумовлювалося 
добре розвинутим вівчарством. ІЗ-поміж 
багатьох порід овець перевага віддава- 
лася решетилівській (чорній) та сокаль- 
ській (сірій). Обробляли шкури різними 
засобами -- з залученням хлібного ква- 
су, крейди, золи, дубової кори, глини 
тощо. Це заняття було диференційоване 
на самостійні ремесла -- кушнірство 
(виготовлення овчини) та  чинбарство 
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(вичинка волячої та конячої шкури для 
взуття). Крім овчини, кушніри виробля- 
ли мерлушкита смушки -- шкури моло- 
дих ягнят, які йшли на коміри до кожу- 
хів, а смушки -- ще Й на селянські 
шапки. 

Кушніри одержували шкури від скуп- 
ників у невичиненому, законсервованому 
вигляді. Консервування робилося різни- 
ми способами -- димленням, насичен- 
ням жирами, вапнуванням, заморожу- 
ванням та їн. В Україні основним спосо- 
Сом консервування було висушування 
(у негоду шкури натирали сіллю, а потім 
сушили). За якістю найкращими вважа- 


лися харківські, подільські та херсон- 
ські овчини, потім ішли бессарабські, 
найгіршими ж були  ташкентські -- з 


довгим некрасивим волоссям 1 товстою 
шкірою. Якість хутра залежала від часу 
зняття шкури, місцевого клімату й кор- 
му. Влітку хутро короткошерсте, грубі- 
ше за зимове і майже завжди темних 
відтінків, підшерстя або взагалі немає, 
або воно рідке, а верхнє волосся сидить 
дуже глибоко. Тому-то літнє хутро не- 
високої якості: у цей час овець стри- 
жуть і вони линяють. Восени ж хутро 
знову наростає і приблизно на Різдво 
досягає найбільшої цінності. Крім того, 
цінність шкури залежить від уміння зні- 
мати Н з тіла тварини та від правиль- 
ного сушіння. Просушувати краще за все 
на сонці, не допускаючи  пересушки. 
Якщо сушити біля протопленої печі, ТО 
шкуру треба тримати на відстані, щоб 
вона не зморщувалась. 


Вичинка овчини детально описана до- 
слідниками ! . Вона починалася з розмо- 
чування шкур у річці або чані протягом 
двох-трьох днів. Після цього шкури роз- 
тягували на п'ялі (кроснах) та міздрю- 
валіє з внутрішнього боку за допомогою 
скафи знімали залишки жиру, м'яса. 





Орнаментальні мотиви декорування верхнього 
одягу 


Зовнішню поверхню добре промивали й 
відчищали гришпаком. Наступним  ета- 
пом було квашення овчини у спеціально 
виготовленій розчинці. Вона складалася 
із пшеничних висівок, житнього, вівся- 
ного або ячмінного борошна з додаван- 
ням солі та дріжджів. Після підсушу- 
вання овчину знову розтягували на п'ялі 
та розминали за допомогою ключа. На- 
решт! й натирали крейдою, гіпсом чи 
алебастром і ще раз очищали від залиш- 
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Кожух. 


ків жиру. Вичинену овчину або залишали 
білою, або фарбували. 

Одяг із хутра виконував не лише 
практичні функції, а й був необхідним 
атрибутом багатьох обрядів. Зокрема, на 
ньому благословляли молодих, пересту- 
паючи через нього, молоді входили до 
хати, в ньому свекруха зустрічала моло- 
дих -- так само як і теща свого зятя. 
Одягання під час весілля вивернутого 
кожуха розглядається дослідниками у 
різних планах. але насамперед як символ 
урожаю, а з ним і багатства, плодю- 
чості. Новий кожух дбайливо зберігався 


у скрині або висів у коморі разом з ін- 
шим одягом, що вдягався лише на свято, 
до церкви тощо. Він переходив від бать- 
ка до сина, від матері до дочки, пережи- 
ваючи кілька поколінь. 





Кожух. Тернопільщина 


ХІХ - ПОЧАТКУ ХХ ст. 





пара 


Традиційний український одяг із 
хутра являє собою й неповторний конст- 
руктивно-художній витвір, який розкри- 
ває високий рівень розвитку цього важ- 
ливого промислу, талант і кмітливість 
народних майстрів. 

За кроєм кожухи можна поділити на 
прямоспинні, розширені донизу  (Ту- 
луб'яєті, кульові)та приталені, під стан 
(закладені у збори, або клинці).За дов- 
жиною вони могли бути короткими (дО 
талії або шсередини стегна), середньої 
довжини (до колін або трохи нижче) 
та довгі (до п'ят). На форму й особливо 
довжину кожухів, окрім інших чинників, 
певний вплив мали географічне  поло- 
ження і рельєф місцевості, а також спе- 
цифіка господарської діяльності. Так, у 
рівнинних районах кожухи були завжди 
довшими, об'ємнішими, ніж у горах. На 
значній території України наприкінці 
ХІХ -- на початку ХХ ст. населення 
вживало водночас два типи кожухів: дов- 
гий, великий, вільний, розширений до- 
низу великими фалдами тулуб'ястий ко- 
жух їі прикорочену, відрізну, під стан 
кожушанку. Прямоспинні короткі форми 
були характерні для північних і західних 
районів. Це традиційні поліські та кар- 
патські кожушки та кожушанки, близькі 
за кроєм до безрукавок Карпаті Прикар- 
паття, з архаїчними рисами в оздобленні. 
Подекуди ЇХ так і називали -- рукавими 
кептарями. 
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Великий тулуб'ястий кожух шився 
з 8--9 шкір, довжиною до п'ят, Зі СТОЯ- 
чим або виложистим коміром. У голов- 
них рисах крою жіночих і чоловічих 
кожухів суттєвої різниці не існувало -- 
часто навіть заводили один кожух на всю 
сім'ю. Якщо й були нюанси, то у формі 
коміра, його оздобленні чи кольорі сму- 
шок. Широкі манжети, комір, поли та 
поділ облямовувалися хутром. 


Колір кожухів був переважно білий, 
рідше так званий «червоний» або ж чор- 
ний. «Червоні» кожухи мали у різних 
районах свої відтінки: на Чернігівщині -- 
оранжево-коричневий, на Черкащині -- 
червоно-коричневий. Вичинка білої овчи- 
ни була більш складною й дорогою, 
тому-то виробництво білих кожухів ско- 
рочується раніше, в той час як вироби з 
червонодублених шкір ще довго користу- 


валися попитом навіть на віддалених 


ринках. 

На більшості території України на- 
гольні (некриті) кожухи прикрашалися 
вишивкою, аплікацією з кольорової 
шкіри, нашивками з яскравих шнурів, 
покупним або саморобним в'юнком (із 
вовни, китичками з різнокольорових вов- 
няних ниток, розташованими у місцях 
вшивання клинів, ласток. Особливим чи- 
ном оздоблювалися кожухи Київщини: 
на правій полі кидався у вічі великий 
квіткоподібний візерунок, декоративни- 
ми нашивками прикрашали також поділ 
і низи рукавів. Багатством декору позна- 
чалися охтирські та богодухівські кожу- 
хи, вишиті на полях, спинці, комірі. 

Мотиви орнаменту кожухів виконува- 
ли не лише декоративну, а й магічну 
функцію. Так, стилізовані зображення 





Типи кожухів. 


Буковина, Львівщина 
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Кептар. (Львівщина 

підкови чи, скажімо, зірочок мали захи- 
щати людину від усілякого зла, а такий 
елемент орнаменту, як «яблучко», - це 
відомий в народі символ кохання. Пере- 
важання червоного кольору також  по- 
в'язане з захистом від наврочень і свід- 
чить про зв'язок кожуха з весільною 
обрядовістю. 

Вільні форми, великі розміри робили 
тулуб'ясті кожухи незручними для праці. 
Крім того, такі кожухи були дуже доро- 
гими. Частіше вони використовувались 
як святковий одяг, а грубіше зроблені 
вдягали у далеку зимову дорогу, де вони 
слугували і підстилкою, і покривалом. 

Приталені кожухи -- під стан,-- як 
уже зазначалося, були коротшими За ту- 
луб'ясті - їхня довжина доходила лише 
до середини литки, а часом і до колін. 
Робилися вони з 3--б овечих шкір, із 
завуженою спинкою, нижня частина 
зшивалася з чотирьох клиноподібних пі- 
лок і призбирувалася. Кроїли їх також 
і на три хвалди або вуси -- збори, які 
йшли від пояса до низу. В жіночих кожу- 
хах Центральної України лінія талії час- 
то була завищеною, передні пілки роби- 
лися коротшими за важку, зібрану у 
фалди спинку, що надавало своєрідності 
силуетові всього  ЗзИМОВОГО  КкОМПЛексу. 
В чоловічих прикорочених кожухах стан 
був відрізним, нижня частина призбиру- 
валася. "Такі кожухи використовували 


Кептар. Закарпаття 


для праці. Вони були темно-коричневого 
або чорного кольору і майже не прикра- 


шалися. 

Приталені відрізні кожухи робили 
переважно зі стоячим коміром. Комір, 
манжети, прорізні кишені, ПОЛИ Й ПОДІЛ 
обробляли хутром. Короткі приталені ко- 
жухи (70--80 см) із відрізною призби- 
раною | спинкою  (пояскові) поширені 
на Буковині, ШПрикарпатті, Львівщині, 
Західному Поділлі, підперізувалися тка- 
ними поясами. Оздоблювали їх кольоро- 
вими вовняними нитками, сап'яном, ме- 
талевими нашивками, обшивали тхоря- 
чим хутром. Відмінності між жіночими 
та чоловічими поясковими кожухами по- 
лягали у кількості й виразності оздо- 
СОлення. 

На західних землях України до пер- 
шої світової війни побутували довгі, май- 
же до землі, відрізні кожухи. На Волині 
їх називали  чемеркові, на  Прикарпат- 
ті - кубіцькі,на Косівщині -- кожух зі 
станом. Називали їх і за часом побуту- 
вання: на Прикарпатті -- австрійські, на 
Волині -- царські - Ареал поширення 
таких кожухів включав низинні райони 
Галичини, Волинь, Поділля, частково 
Карпати (Гуцульщину, Бойківщину). 
На пошиття «великого» кожуха йЙшлоОо 
6--7 овечих шкір. Найбільшу  переги- 
нали надвоє і викроювали верхню час- 
тину. Низ («спідницю») робили в клини, 
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/вано-Франківщина 


Кептар. 


рясно призбирували по боках. Майже 
цілу шкіру використовували на комір, 
який сягав половини спинки. 

Характерними особливостями крою 
кожухів західних земель України були 
однобортність та відсутність плечового 
шва. Такі кожухи застібалися на май- 
стерно виплетені шкіряні гудзики та пет- 
лі; орнамент і весь декор розташовував- 
ся симетрично на двох пілках. На від- 
міну від них у Центральній та Східній 
Україні кожухи були з великим запахом, 
а декор переважав на правій полі. 

У другій половині ХІХ ст. у централь- 
них областях поширюється ЗИМОВИЙ ОДЯГ 
з овечого хутра, критий тонким фабрич- 


ним сукном або напівсукном, доступ- 
ний заможній частині сільського насе- 
лення. Це -- кожушанки, хутрянки, шу- 


шуни. Вони шилися невідрізними, прита- 
леними, З розширеними донизу клинами, 
довжиною до колін; комір, манжети, 
права пола й низ облямовувалися хут- 
ром. 


Наприкінці ХІХ -- на початку ХХ ст. 
овчинно-кожушане селянське виробни- 
цтво значно скорочується у зв'язку з 
переходом до використання фабричних 
тканин, а також через підвищення цін 
на сировину. Майстерно вишиті кожухи, 
як і інші власноруч виготовлені Й оздо- 
блені побутові речі, поступово ВИХОДЯТЬ 
з ужитку. Великі білі кожухи самі селя- 





Кожуціок. 


Лемківщина 


ни починають вважати «МУЖжЖИиИЦцЦЬьЬКИМИ», 
і потреба в них відпадає першою. Ви- 
роблення червонодублених кожухів, ЯК 
більш практичних, ще тривало. Проте 
відбуваються значні зміни у формі кожу- 
хів, зменшуються розміри деталей ТОЩО. 
Довше зберігалися в ужитку кожушки 
під стан, оскільки були зручнішими для 
праці. На всій території України (крім 
західних областей) чимдалі більше в 
побут селян входить зручний ватяний 
зимовий одяг із фабричних тканин. 

Окрему групу українського хутряного 
одягу складають овчинні безрукавки. 
Відсутність рукавів ставить їХ у генетич- 
ному плані на більш ранній ступінь по- 
рівняно з кожухами. Їхнє походження 
пов'язується з первісними видами одягу 
у вигляді звіриної шкури, яка захищала 
груди й спину людини і мала посередині 
розтин для голови. Зручність, життєва 
незамінність хутряних безрукавок у гір- 
ських та передгірських районах зумови- 
ли багатовікове існування цього типу 
вбрання, для якого особливо характерні 
відшліфованість форм і пропорцій, гар- 
монійне співвідношення з іншими еле- 
ментами комплексів одягу. Локальні 
особливості оздоблення, різноманітні ху- 
дожні та композиційні прийоми досяга- 
ють тут шннеперевершеного естетичного 
рівня і становлять справжню школу 
народної майстерності. 
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Кожушок. 


Тернопільщина 


На західних землях України, особли- 
во у горах та передгір'ях, широко побуту- 
вали хутряні безрукавки з різноманіт- 
ними вузьколокальними особливостями 
форми, довжини, глибини пройми, зі спе- 
цифікою техніки, колориту, матеріалу та 
композиції оздоблення. Населення вико- 
ристовувало їх у будь-яку пору року як 
для роботи, так і на свято. Такі вироби 
мали різні назви: кептар  (киптар),бун- 
да, цурканка, брушляк,камізоля тощо "7. 


Виготовлялися хутряні безрукавки з 
одної великої шкіри, яку  перегинали 
навпіл, а посередині на згині вирізували 
отвір для шиї. Від цього отвору ВЗДОВЖ 
через середину розтинали половину шкі- 
ри на дві передні поли. Цей примітив- 
ний о прямоспинний крій згодом став 
основним для інших форм верхнього 
одягу не лише з хутра. Шили безрукавки 
і здвох шкір. Вони мали підкроєні боч- 
ки, які прикрашалися прямою або з зуб- 
цями сап'яновою смужкою. 


Найдавнішим типом хутряної безру- 
кавки була бунда. Це одна з найпрості- 


ших форм нагрудного одягу слов'ян. 
Бунда була глуха, коротка, довжиною 
до пояса, вдягалася через голову, а з 


правого боку зав'язувалася ремінцем. 

На відміну від бунд кептарі були різ- 
ної довжини -- від вище талії до майже 
по коліна. Відповідно вирішувалась 1 
форма пройми, частіше зі стоячим комі- 
ром. Для кептарів характерне симетрич- 
не розташування декору. 


Кептарі оздоблювали аплікацією із 


сап'яну, металевими заклепками  (кап- 
слями),укитицями з вовни, ззаду від ко- 
міра звисали шнури з нанизаними на 
них наперстками і хвостиками з наріза- 
ної шкіри на кінці. Багато оздоблені 
кептарі на Гуцульщині називали писан- 
ками. Найдовші кептарі побутували на 
Буковині (гуцуляки,волоські) Їх обля- 
мовували тхорячим хутром, оздоблювали 
аплікацією та плетінкою з кольорової 
шкіри, вишивкою рослинним орнаментом 
та нашивками з різнокольорових вовня- 
них шнурків та ниток (волічками) Нит- 
ки були зелені, червоно-сині, ЖОВТІ. 
Місцеві варіанти кептарів розрізня- 
ються й загальним колоритом оздоблен- 
ня. За цим показником виділяються 
верховинські,  косівські, космацькі,  над- 
вірнянські, буковинські кептарі. У верхо- 
винських кептарях домінує зелений ко- 
лір, у косівських і надвірнянських -- 
червоний. У надвірнянських кептарях у 
кутах пілок і на бокових швах розміщене 
оздоблення з червоного сукна (хлопці). 
Косівські кептарі виразно прикрашені 
плетеними смугами червоного сап'яну, 
різнокольоровими косичками та плетін- 
кою. Аплікація у вигляді рачків розташо- 
вувалася на плечах, над кишенями і в 


нижніх кутах пілок. Космацькі кептарі 
мали сап'янові смуги, обшиті нитками 
жовтогарячого кольору. Весь  кептар 


облямовували сірим сукном, а спереду 
нашивали хутро куниці та різнокольорові 
смужки. Кептарі Закарпаття оздоблюва- 
ли вишитим рослинним орнаментом із 
вовняних або шовкових ниток насичених 


п 
кольорів б 


Одним із популярних художніх при- 
йомів оформлення одягу з хутра було 
оздоблення шнуром  (шнуркування,  ше- 
мерування) Найбільше воно було поши- 
рене на Поділлі, в Галичині, а особливо 
в Карпатах. Шнури звичайно нашивали 
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по лінії з'єднання швів, уздовж ПІілок, 
на комірі та внизу на рукавах. У гуцуль- 
ських кептарях шнурами у вигляді зубців 
обшивали поли, пройми, бокові шви, а 
також горловину Й кишені. 

Інший вид нашивних прикрас -- ко- 
сичка, сплетена з кількох пасом різно- 
кольорових вовняних ниток. Гуцульські 
кептарі прикрашалися косичками стріл- 
коподібної форми, поєднаними зі шнур- 
куванням, аплікацією та іншими видами 
оздоблення. 


Прикрашався одяг із хутра й кити- 
цями з різнокольорової вовни, які роз- 
міщували на талії, проймі, на вставних 
клинах (крилах,вусах)кишенях. Знач- 
ною кількістю китиць вирізняються ко- 
жухи та кептарі гуцулів, що надавало Їм 
особливої принадності. 

Локальною особливістю гуцульських 
кептарів було прикрашання металевими 
капслями. Їх розміщували на шкіряній 
аплікації, яка оздоблювала пілки, комір, 
боки та кишені. 

Ще однією окрасою кептарів були 
шкіряні або дерев'яні гудзики, а також 
петлі, плетені із шнура чи вироблені 
зі шкіри. Вони виготовлялися з великою 
майстерністю й гармонійно поєднувалися 
з іншими видами оздоблення. 


Прийоми художньо-технологічної об- 
робки та оздоблення хутряного одягу 
в Україні постійно розвивалися. Особли- 
вої виразності вони набули на початку 
ХХ ст. на західних землях, де промисел 
із виробництва хутряного одягу продов- 
жував своє існування майже до нашого 
часу. Якщо в минулому столітті основ- 
ною прикрасою кептарів і кожухів було 
обшивання країв тонкою шкірою -- ір- 
хою, солицєю, то згодом декорування 
хутряного одягу значно ускладнюється, 
урізноманітнюються матеріали оздо- 
Олення, збагачуються художні техніки, 
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Буковина 


Цурканка. 


мотиви та композиції орнаменту. Багато 
орнаментовані кептарі називали  гапто- 
ваними,  єрованими, файними, навпаки, 
не орнаментовані -- слабо єровані. 

Як уже згадувалось, на значній тери- 
торії України наприкінці ХІХ -- на по- 
чатку ХХ ст. скорочується, а з часом 1 
зникає промисел виготовлення  ОВЧИН- 
ного одягу. Тривале ж збереження 
хутряних безрукавок у західних облас- 
тях України зумовлювалося тим, що 
вони не втратили своєї функціональності 
й відповідали, як і раніше, характерові 
трудової діяльності селянства та місце- 
вим кліматичним умовам. 


Узагалі традиційний український 
овчинний одяг -- не лише цінна  істо- 
рично-культурна пам'ятка. Варіативність 


його крою, пропорцій, форм, функціо- 
нальність 1 практичність, логіка зв'язку 


«» 


між формою, конструкцією й художнім 
вирішенням -- це справжня енциклопе- 
дія дизайну, яка має бути завжди в 
пригоді творцям сучасного костюма. 


Головні убори. Перш ніж приступити 
до цієї теми, слід зупинитися на ДІВОЧИХ 
та жіночих зачісках, які, до речі, помітно 
різнилися між собою. 

За часів Київської Русі дівчата ходи- 
ли з розпущеним волоссям, розділеним 
посередині. Ця традиція протягом сто- 
літь зберігалася в побуті українських дів- 


98 3. КОМПОНЕНТИ УКРАЇНСЬКОГО КОСТЮМА ХІХ -- ПОЧАТКУ ХХ ст. 


чат. Однак для кінця ХІХ -- початку 
ХХ ст. це явище вже становить виня- 
ток і найчастіше пов'язується з весіль- 
ною обрядовістю. У цей час найпоши- 
ренішою дівочою зачіскою є заплітання 
волосся у КОСИ. 

Для дівчат лівобережної Наддніпрян- 
щини типовим у святкові дні було заплі- 
тання волосся в одну косу, яка вільно 
звисала на спину, а в будень -- у дві, що 
закладалися вінком навколо голови. На 
Правобережжі і на свято, і в будень 
дівчата заплітали волосся здебільшого у 
дві коси, які у свято вільно спадали 
на спину, а в будень закріплювалися 
навколо голови. На Полтавщині дівчата 
інколи заплітали волосся в одну велику 
і кілька маленьких кіс. Зафіксовані Й 
більш складні види зачісок, наприклад, 
у зв'язку, коли частину волосся спереду 
відділяли, розділяли на прямий проділ 
та напускали на обидва боки чола, утво- 
рюючи так звані начоси, кінці яких за- 
кладали за вуха. У коси вплітали кіс- 
ники у вигляді вузенької яскравої стріч- 
ки, шнурка, стьожки. 

З давніх-давен східні слов'яни наки- 
дали на голову Дівчині, яка виходить 
заміж, покривало. Український звичай не 
заплітати заміжній жінці волосся в коси 
також дуже давній і сягає, мабуть, ТИХ 
часів, коли слов'янські дівчата взагалі 
не заплітали волосся в коси, а, виходячи 
заміж, просто підбирали його. «Засвітити 
волосся», тобто ходити з непокритою ГоО- 
ловою, було великим гріхом для заміж- 
ньої жінки навіть на початку ХХ ст. 
(за народними уявленнями, простоволо- 
са заміжня жінка накликала неврожай, 
хвороби та пошесті). Зачіска жіночого 
волосся у ХІХ -- на початку ХХ ст. зво- 
дилася до простого закручування його у 
вузол і підтикання під головний убір. 
Інколи жінки розділяли волосся на Дві 


половини і, скрутивши кожну з них у 
жгут, намотували на невелике луб'яне 
кільце -- кибалку. 

Із глибини віків веде свій відлік і 
історія головних уборів, які виконували 
не лише утилітарні, а й більш широкі 
функції, в тому числі прикрашання голо- 
ви тавсього комплексу вбрання. Пробле- 
ма їх класифікації дуже складна й до 
кінця не розв'язана. 

Так, Д. Зеленін усі головні убори по- 
діляв на такі типи: рушникові, чепці, 
шапки та дівочі вінки. К. Мошинський 
дає іншу  порівняльно-класифікаційну 
схему:  перев'язь -- пов'язка,  чільце -- 
діадема і корона з пір'я. Г. Маслова 
розподіляє дівочі головні убори на смуж- 
ки Тканини, обручі з твердою основою, 
вінці, вінки, уплітки, налобники з мета- 
левими підвісками; жіночі -- на рушни- 
кові, кичкоподібні, кокошники, самшури, 
ковпаки, шапки. У кожному випадку, як 
бачимо, в основу класифікації головних 
уборів покладені різні ознаки: матеріал, 
форма, конструкція тощо. 

На нашу думку, успішна спроба в 
цьому плані належить Я. При липку. Він 
виділяє необхідні для класифікаційного 
поділу ознаки різних груп головних убо- 
рів, знаходить єдину класифікаційну 
основу для виділення цих груп, підкрес- 
лює генетичну послідовність їх нього роз- 
витку  .В характеристиці дівочих та жі- 
ночих головних уборів ми виходитимемо 
з принципів саме цієї класифікації. 

Стародавні дівочі головні убори, за- 
лишки яких віднайдені у слов'янських 
курганах, були зроблені з тканини або 
шнурка з нанизаними на них скляними 
або металевими намистинами чи пласти- 
нами. Форми стародавніх головних убо- 
рів в основному були такі ж, як" і у 
ХУПІ--ХІХ ст., про що свідчить чимало 
етнографічних матеріалів. 
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За способами 
можна 


пов'язування-носіння 
виділити дівочі  налобні  вінко- 
подібніголовні убори. Вони у свою чергу 
поділяються на бінки-шнури вінки пло- 

щинні та вінки звиті. Матеріали (стріч- 

ки, плетені шнури, шовкова тканина, 

пір'я птахів, штучні та живі квіти), кон- 

струкція, форми й техніки виготовлення 
таких головних уборів були надзвичайно 
різноманітними. 

Поширений тип вінків- шнурів -- то- 
ненькі яскраві стрічки, які пов'язувалися 
навколо голови і закріплювалися ззаду, 
стримуючи розпущене волосся. За таку 
стрічку, наприклад, на Чернігівщині з 
обох боків голови затикали штучні або 
живі квіти, а на Київщині нашивали 
задрапіровану різнокольорову тканину, 
що імітувала плетений вінок. На півдні 
Київщини був зафіксований дівочий го- 
ловний убір, котрий являв собою дві 
зшиті впродовж СТЬОЖКИ, Між якими 
вставлялося зелене хвостове пір'я селез- 
ня (інколи таке пір'я опускали у розтоп- 
лений віск). Цей елемент дівочого вбран- 
ня, який за формою нагадував гуцуль- 
ське чільце, пов'язувався на чолі нижче 
вінка з квітів. 


За допомогою різнокольорових стрі- 
чок-бинод дівчата прикрашали весь Ккомп- 
лекс убрання, прикріплюючи ЇХ у вели- 
кій кількості до стрічки чи вінка на поти- 
лиці або пришиваючи до стрічки, яку 
пов'язували на шиї (Чернігівщина, ліво- 
бережна Київщина та Черкащина). 

Площинне вінкоподібне вбрання діво- 
чої голови було також характерне для 
різних місцевостей. Воно робилося обо- 
в'язково на твердій (іноді картонній) 
основі, яка або має суцільну циліндричну 
форму, або складається з окремих коло- 
подібних елементів (наприклад, лопа- 
тушка на Полтавщині). Іноді на неї у ба- 
гато рядків нашивали вузенькі різно- 


кольорові стрічечки, 
збори, частіше ж основу  обтягували 
шовковою тканиною, а зверху прикріп- 
лювали квіти. Цей тип головного убору, 
що був особливо характерний для моло- 
дої, являє собою ніби перехідну форму 
від дівочого до жіночого вбрання. 

Звиті вінки були, очевидно, наступ- 
ною стадією розвитку ДІВОЧИХ ГОЛОВНИХ 
уборів після простого закладання квітів 
за стрічку або за коси. Взагалі звичай 
прикрашати голову квітами (квітчатися) 
був дуже поширений. На Середній Над- 
дніпрянщині розміри квітів поступово 
зменшуються в напрямку потилиці, в ТОЙ 
час як в інших місцях (наприклад, на 
Поділлі) «квітчалися» у протилежному 
напрямку. Така ж побудова й так званих 
чубатих вінків, композиційний акцент в 
яких був спереду. Залежно від призна- 
чення звитий вінок міг бути більш або 
менш нарядним і складним за конструк- 
цією, а також робився з різних сортів 
живих (чорнобривців, рожі, васильків, 
маку, жоржини, барвінку) або штучних 
(воскових чи паперових) квітів, прикра- 
шався сусальним золотом, пір'ям птахів, 
пофарбованим у яскраві кольори. Ззаду 
на спину вільно спускалися барвисті 
стрічки. 


закладені у дрібні 


Носили вінкоподібні убори так, щоб 
зверху голова дівчини (маківка) залиша- 
лася відкритою. Те ж саме простежу- 
ється і в способах носіння дівчатами 
хусток, які дедалі більше поширюються 
починаючи з другої половини ХІХ ст. 
Зокрема, на Лівобережжі складену у 
кілька разів хустку пов'язували навколо 
голови таким чином, щоб було ВИДНО 
тім'я. Інколи складену хустку закріплю- 
вали на картонній основі. На Київщині 
хустку пов'язували так, щоб спереду на 
тім'ї лишалися стирчати два довгих кінці. 
Поряд із цим чимдалі частіше Практи- 
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кувалося зав'язування хусток під підбо- 
ріддям. 

На всій території Середньої Наддні- 
прянщини аж до кінця ХІХ ст. зберігся 
стародавній звичай покривати заміжній 
жінці голову полотнищем тканини, Що з 
часом перетворилося на різні форми жі- 
ночого вбрання кголови. Це вбрання, 
умовно назване платовим, можна поді- 
лити на дві великі групи: прямокутне і 
квадратне. Кожна з цих груп за способа- 
ми пов'язування чи запинання має безліч 
локальних варіантів. 


Прямокутний платовий жіночий го- 
ловний убір називався  наміткою. Це 
лляна, рідше конопляна тонка або взага- 
лі прозора, часом підкрохмалена ткани- 
на, що маєдовжину приблизно 5 м, а ши- 
рину 50 см. Кінці їй прикрашали несклад- 
ним орнаментом здебільшого червоного 
кольору. Найхарактернішим способом 
пов'язування цього типу вбрання на Се- 
редній Наддніпрянщині було обгортання 
навколо очіпка та пов'язування пишним 
бантом ззаду. Цей бант разом із кінцями 
намітки спускався на спину. 


По всій Україні жінки залюбки носи- 
ли таке квадратне вбрання голови, як 
хустки та шалі. Різними були способи 
пов'язування хусток, які частково наслі- 
дували способи пов'язування наміток. На 
півночі Чернігівщини хустку пов'язували 
під підборіддям, а кінці й зав'язували 
на маківці (цьому способу передувало 
зав'язування двох невеликих  платків, 
один з яких проходив під підборіддям). 
На Київщині кінці хустки обгортали 
навколо шиї і зав'язували на потилиці. 
На правобережній Черкащині хустку 
драпірували в особливий спосіб навкруги 
очіпка, закриваючи потилицю. На Ліво- 
бережжі вона також драпірувалася дов- 
кола голови, але залишала відкритим 
денце очіпка. 


Не менш поширеним типом жіночих 
головних уборів був  шапкоподібний, 
який є дальшим ступенем розвитку ЦЬОГО 
вбрання. За функціональним  наванта- 
женням у ньому ВИДІЛЯЮТЬСЯ дві Основні 
підгрупи: м'які чепці (чушки),призна- 
чення яких -- збирати і старанно закри- 
вати волосся; тверді шапкоподібні голов- 
ні убори.  Чушка-збірник (м'який  очі- 
пок)  одягалася під платове вбрання 
задовго до появи твердих очіпків, а після 
їх зникнення -- під домоткану та фаб- 
ричні хустини. Твердий очіпок -- шап- 
ка -- шився з парчі та шовку, був утепле- 
ний і виразно прикрашався вишивкою. 


На Середній Наддніпрянщині за фор- 
мою, яка утворюється кроєм та різними 
технологічними прийомами (картонні, 
ватяні прокладки, різні способи стягу- 
вання у збори), а також за способом 
носіння можна виділити проміжні варі- 
анти: очіпки з твердою основою (ден- 
цем) і м'якими крилами, напівтверді 
очіпки-збірники. Це дає підставу для ви- 
значення за вищеназваними ознаками 
таких підгруп шапкоподібного жіночого 
вбрання: збірники,  очіпки з твердою 
основою, очіпки-збірники й шапки. 


Щодо чоловічих головних уборів, Та 
вони не потребують такої детальної кла- 
сифікації, хоч і були досить різнома- 
нітними. 

Спочатку декілька слів про чоловічі 
зачіски. Взагалі для зачісок українських 
селян ХІХ ст. було характерне високе 
підрізання волосся навколо всієї голови; 
верхнє ж волосся біля маківки прикри- 
вало підголені місця. 


3-поміж видів зачісок виділимо два 
найтиповіших. По-перше, це лпідворюта, 
коли волосся підрізали навколо голови, 
а на потилиці залишали дещо довшим. 
Гуцули ж залишали його досить довгим, 
іноді навіть заплітаючи його в одну чи дві 
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коси. По-друге, це під макітру, або в 
кружок, --спосіб, відомий з ХМІЇ ст., 
коли за краєм накладеної на голову ма- 
кітри рівно відтинали волосся довкола 
голови. Ця зачіска збереглася на Поділлі 
до початку ХХ ст. ЇЙ передувала тради- 
ція голити ВСЮ голову, залишаючи на 
маківці довгий чуб (оселедець)який за- 
кручували за вухо. Ця традиція побуту- 
вала переважно серед запорізького ко- 
зацтва. 


Чоловічі головні убори робили з різ- 
них матеріалів -- від соломи до хутра. 
Солом'яні брилі, дуже популярні влітку, 
плели у декілька способів: рівною широ- 
кою стрічкою, у зубчики, в луску, косич- 
кою тощо. Найпоширенішими були брилі 
з широкими крисами й головкою у ви- 
гляді зрізаного конуса. На відміну від 
них буковинські брилі мали високе ДНО 
та вузькі загнуті догори криси; їХ обля- 
мовували чорною стрічкою, оздоблювали 
квітами, герданами (прикрасами з бісе- 
ру) та півнячим пір'ям. 

Найдавнішими типами чоловічих го- 
ловних уборів були капелюхи та шоломи 
(магерки). Капелюхи робили з овечого 
хутра або сукна з хутровою опушкою, 
а носили залежно від місцевих звичаїв -- 
прямо на всю голову, заломлюючи по- 
середині, зсуваючи на потилицю чи наба- 
кир. Шоломи шили з коричневої або сі- 
рої повсті. За формою вони були напів- 
сферичні або конусоподібні, без крис або 
з високо загнутими крисами. 


На Гуцульщині взимку чоловіки но- 
сили клепані -- шапки з червоного або 
темно-синього сукна, підбиті овчиною та 
облямовані лисицею. Кінці клепані мож- 
на було стягнути догори й зав'язати 
на тім". Чорний фетровий капелюх гу- 
цулів називався кресанею і був пишно 
оздоблений золотавим галуном, візерун- 
частою бляхою або різнокольоровими 


шнурками. Підтримував такий убір ремі- 
нець  (підборідь) із червоного сап'яну, 
вибитий мусянжовими заклепками. При- 
крашали кресаню пір'ям глухаря або па- 
вича, а також кулястими вовняними ки- 
тицями -- бовтицями. 

На всій території України була відо- 
ма висока переважно циліндрична шап- 
ка з овчини або іншого хутра -- кучма; 
на Поділлі та півдні Волині носили вели- 
кі чорні смушкові шапки з суконним 
дном -- мазниці. Збоку в них був розріз, 
куди вставлялася кольорова стрічка. На 
Чернігівщині переважали круглі хутряні 
шапки з навушниками -- малахаї. 


Взуття. Основні відомості про тради- 
ційне селянське взуття вже МіСТИлисСя у 
попередніх розділах, тому нашим завдан- 
ням є коротко підсумувати та узагаль- 
нити ЇХ. 

Отже, нагадаємо: за характером при- 
криття ноги взуття в основному ДІЛИТЬСЯ 
на таке, що захищає лише ступню, 1 





че - ять т 


о чині? 


Чоботи: чорнобривці та галицькі 
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таке, що захищає і ступню, й гомілку. 
За матеріалом воно розподіляється на 
взуття з рослинних стебел або дерев'я- 
ної кори (лика), на шкіряне й повстяне 
(останнє для України -- явище більш 
пізнє). Матеріали зумовлювали й техні- 
ку виготовлення взуття, яке було плете- 
ним, стягнутим і зшитим. Улітку жінки, 
особливо бідні, ходили переважно босо- 
ніж. 


До плетеного взуття належать личаки 
та постоли з лика. Із двох способів 
плетіння цього типу взуття -- скісного і 
прямого -- в Україні був поширений 
прямий, особливо типовий для лісових 
районів. На виготовлення личаків йшло 
лико лози, липи, в'яза. Це взуття склада- 
лося з плетеної підошви та петель обабіч 
ступні. На нозі личаки трималися за до- 
помогою мотузки з лика або конопель, 
яка протягувалася крізь петлі. Личаки 
були недовговічні, і тому в кожній хаті 
завжди був запас матеріалу для їХ виго- 
товлення. 


Чимдалі на південь України на зміну 
плетеному взуттю приходить  стягнуте 
шкіряне, що являло собою дуже давню 
і | зручну  загальнослов'янську форму. 
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Постоли  (моршні, ходаки) -- типові 
види стягнутого взуття. Виготовляли їх 
з одного шматка товстої, але по можли- 
вості м'якої коров'ячої або свинячої 
сиром'ятної шкіри. Залежно від конфігу- 
рації носової частини і способу Її стягу- 
вання таке взуття ділиться на тупоносе 
Й гостроносе. Ці форми часто ускладню- 
валися різними видами додаткового шну- 
рування та шкіряного плетіння. Способи 
кріплення постолів до ноги, а також 
характер ЇХ декоративного оформлення 
мали локальні особливості. На значній 
території України постоли носили пере- 
важно влітку, а у деяких місцевостях 
(наприклад, на Чернігівщині) - в усі 
пори року. 


Зшите взуття у генетичному плані 
є наступним етапом розвитку його форм. 
Конструкція такого взуття складнішає, 
разом із цим воно стає більш зручним та 
різноманітним. Зшите взуття складаєть- 
ся з окремих кроєних деталей, Основною 
з яких є підошва; до неї згодом дода- 
ються підбори. 


Зшите взуття ділиться на кілька під- 
типів. Найпростіший, так званий баш- 
мачний, підтип закривав ступню спереду, 


Пояси 


ззаду та з боків і тримався на нозі за 
допомогою коротеньких зав'язок, пря- 
жок або й без них. Ботинковий підтип 
(ботинки, черевики),що поширився в 
ХІХ ст. закривав ступню та нижню час- 
тину литки і стягувався на нозі зав'яз- 
ками, застібоками, шнуровкою, резинка- 
ми. Нарешті, чобітковий підтип закривав 
і ступню, і литку. 


Зшите шкіряне взуття -- чоботи -- 
було відоме на території України вже 
з часів Київської Русі. Однак до широ- 
кого вжитку вони ввійшли набагато пізні- 
ше, лише наприкінці ХУЙ -- у ХІХ СТ., 
та й то головним чином серед заможного 
населення. Жіночі чоботи Середньої 
Наддніпрянщини мали зшиті між собою 
халявки Й переди. До середини ХІХ ст. 
робочі чоботи були  виворотні, тобто 
спершу з вивороту зшивалися халява, 
переди й підошва, а вже тоді до них при- 
шивалися закаблуки (задники) та при- 
бивалися підбори. Святкові жіночі чобо- 
ти -- сап'янці (чорнобривці) шили їз 
сап'яну червоного, зеленого, ЖОВТОГО 
кольорів, із трохи задертими вгору носа- 
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ми, невисокими халявками і вищими, 
ніж у чоловічих чоботях, підборами. 
Такі чоботи вже були рантовані й ши- 
лися, як правило, на праву та ліву колод- 
ку, виразно оформлялися орнаментом. 

Щодо біднішої людності, то якщо в 
неї і були які чоботи, то нерідко одна 
пара на всю родину, і вдягали її лише на 
Свято. 


Пояси. Ці вироби здавна слугували 
обов'язковими елементами і водночас 
прикрасами одягу. В ХНПІ--ХУ ст. доро- 
гоцінні пояси були важливою соціаль- 
ною ознакою, символом феодальної гід- 
ності можновладців. Золоті та золочені, 
прикрашені перлами, сердоліком пояси 
передавали у спадок як особливо цінну 
частку майна. У ХУЇ--ХУІПЇ ст. зміни в 
костюмі знаті зменшили соціальну функ- 
цію поясів, однак їхня декоративна роль 
зберігалася. 
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У ХМІІ ст. серед багатих верств 
українського населення, в тому числі 
серед козацької старшини, набули поши- 
рення пояси з дорогих тканин. Шовкові, 
заткані золотом і сріблом пояси приво- 
зили в Україну з Китаю, Туреччини та 
Персії. Особливо цінувалися перські поя- 
си з тонкого кашеміру, з однобічним 
орнаментом, вишуканих кольорів і ма- 
люнків 13 


У середині ХУПІ ст. на території 
Білорусі, у м. Слуцьку, була заснована 
одна з найбільших мануфактур із вироб- 
ництва поясів. Попит на слуцькі золото- 
ткані пояси був великим по всій імпе- 
ри. Характерною особливістю слуцьких 
поясів була двобічність: кожен із боків 
мав свій колір і візерунок. Багаті шовкові 
з рослинним малюнком слуцькі ПОЯСИ 
були прикрасою святкового одягу запо- 
різьких козаків. Наприкінці ХМІЇЇ ст. 
слуцька мануфактура поступово почала 
занепадати через відсутність сировини, 
яку необхідно було довозити з-за кордо- 
ну. Проте традиція носіння широких 
тканих поясів, у колориті Й малюнку 
яких відчутні східні мотиви, зберігалася 
в Україні до кінця ХІХ ст. 


У народному костюмі кінця ХІХ -- 
початку ХХ ст. пояси виконували різно- 
манітні функції. За ЇХНЬОЮ допомогою 
закріплювався поясний та охоплювався 
розпашний верхній одяг; вони захищали 
та стягували м'язи живота під час тяж- 
кої фізичної праці; на них тримали різні 
предмети повсякденного вжитку; нареш- 
ті, вони були своєрідними талісманами 
та прикрасами. Як витвори народного 
мистецтва, пояси часто були художньо 
неповторними. 


У слов'янських народів здавна існу- 
вала традиція зображати на поясі ЗНаки- 
обереги, символи, емблеми, а в ХІХ ст. 
в орнаментацію пояса іноді вписували 
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ініціали або ім'я власника, дату та місце 
його народження, а також ім'я коханого 
чи коханої. Пояси пов'язані і зі сферами 
народної етики та обрядовості. За зви- 
чаєм, показатися на людях без пояса 
означало скомпрометувати себе. Білий 
пояс-рушник був обов'язковим для наре- 
ченої під час весільного обряду. На По- 
ліссі жінка дарувала чоловікові червоний 
пояс, який мав оберігати його від не- 
щастя. На Полтавщині молода підпері- 
зувала свого обранця вишитим поясом, 
котрий, за народними повір'ями, збіль- 
шував чоловічу силу. Пояс підкреслював 
святковість одягу, був показником За- 
можності. 


Локальну своєрідність традиційних 
поясів створювали матеріал, розмір, тех- 
ніка виготовлення, орнаментація і коло- 
рит, атакож способи пов'язування. Поя- 
си робили з вовни, льону, конопель, 
тканини, шкіри. Заможне населення ви- 
користовувало шовк-сирець різних ко- 
льорів, срібну та золоту нитки. 

Наприкінці ХІХ ст. найпоширені- 
шими були вовняні саморобні пояси, по- 
фарбовані домашнім способом у яскраві 
червоний, зелений та інші кольори. Бід- 
ніше населення носило нефарбовані білі 
пояси або ж просто лико чи мотуззя. 

Крім саморобних, поширені були й 
пояси, зроблені міськими ремісниками. 
Починаючи з другої половини ХІХ ст. 
саморобні пояси поступово замінюються 
фабричними. 

За розміром (особливо шириною) 1 
призначенням можна виділити дві групи 
жіночих поясів. По-перше, це ДОСИТЬ 
вузькі пояси -- крайки  (окрайки, по- 
пружки), за допомогою яких тримався 
на стані стегновий незшитий, а пізніше 
і зшитий одяг. Ширина ЇХНЯ дорівню- 
вала 3--153 см, довжина - до 3 м. По- 
друге, це пояси широкі (до 3О см), якими 
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здебільшого  підперізували різні види 
верхнього вбрання, а в деяких випадках 
керсетки. 

За технікою виготовлення пояси були 
ткані та плетені. Пояси, ткані без допо- 
моги ткацького верстата -- на дощечках, 
на нитку, на  бердечці,-могли бути 
однотонними, без малюнка, або ж по- 
фарбованими в червоний чи зелений 
колір, а також поліхромними, з вираз- 
ним орнаментальним малюнком геомет- 
ричного або рослинного характеру. Ви- 


кінчувалися пояси різнокольоровими 
торочками або великими кулястими ки- 
тицями -- кутасами. Одночасно побуту- 
вали пояси, плетені особливим спосо- 
бом -- по стіні. Іноді у плетених поясах 
чергувалися різні техніки плетіння з 
елементами в'язання, що створювало 


цікавий зоровий ефект. 


Можна навести приклади різних спо- 
собів пов'язування поясів, які надають 
певну локальну специфіку комплексам 
народного одягу. На більшій частині 
України пояси пов'язували поверх со- 
рочки та розпашного, а потім і зшитого 
стегнового одягу, зав'язуючи на вузол 
ззаду. На правобережній Черкащині їх 
часто пов'язували і поверх керсетки, 
зав'язуючи спереду великим бантом. Під- 
перізуючи верхній одяг, пояси часом 
закладали в такий спосіб, що їхні кінці 
підтикалися по боках і вільно звисали 
додолу. 

Пояси відігравали велику роль у за- 
гальному композиційному вирішенні кос- 
тюма, істотно впливали на силует усього 
комплексу. Завдяки різним способам 
пов'язування поясів убрання набувало 
різних візуальних акцентів, а кольорова 
гама пояса була одним з вирішальних 
моментів у загальній колористиці комп- 
лексу вбрання. 
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Прикраси. Яскравим та художньо 
виразним доповненням до українського 
народного одягу виступали зйомні при- 
краси. Це здавна відомі діадеми, під- 
віски, браслети, сережки тощо -- привіз- 
ні та місцевого виробництва. Їх охоче 
використовували як жінки, так і чоло- 
віки, хоча з часом прикраси стали при- 
вілеєм жіночого костюма. 

Зйомні прикраси протягом віків вико- 
нували захисну функцію -- амулетів, та- 
лісманів, оберегів. Ця традиція виявила- 
ся настільки стійкою, що навіть у ХІХ ст. 
в ювелірних виробах поруч з естетич- 
ними втілювались і релігійні уявлення, 
а такі прикраси, як хрест, панагія, обра- 
зок, узагалі були символами християн- 
ської віри. Разом із тим благородні мате- 
ріали дорівнювалися до засобів грошо- 
вого обігу, 1 прикраси з них виступали 
показниками майнового статусу. Бажан- 
ня надати прикрасам більшу матеріаль- 
ну вартість часом порушувало ЇХНЮ ху- 
дожню цілісність; створення дешевих 
копій дорогих прикрас також губило Їхні 
естетичні ЯКОСТІ. 


Та все ж основне призначення тради- 
ційних ювелірних виробів ЗВОДИТЬСЯ ГО- 
ловним чином до прикрашання костюма. 
Звідси й їхня високоемоційна художня 
виразність, багатство форм і технічних 
прийомів, які відшліфовувалися народ- 
ними майстрами протягом століть. 

Наприкінці ХІХ -- на початку ХХ ст. 
серед українського селянства побутували 
вушні прикраси (сережки, каблучки) та 
велика група шийних та нагрудних виро- 
бів. Останні, що складалися з багатьох 
компонентів, гармонійно пов'язаних між 
собою, були обов'язковими в оформлен- 
ні всього комплексу вбрання, надавали 
йому локальну специфіку, композиційну 
рівновагу та довершеність. Зйомні при- 
краси були продукцією місцевих реміс- 
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ників або завозилися з інших країн, 
продавалися на сільських ярмарках та у 
спеціальних торгових рядах у великих 
містах. Селянські «кКОШТОВНОСТІЬ -- ко- 
ралі, бурштин, дукач, сережки тощо -- 
збирали протягом поколінь, передавали 
від покоління до покоління як сімейні 
реліквії М 

Сережки-ковтки -- один із найдавні- 
ших видів жіночих вушних прикрас, який 
широко побутує й дотепер. Майже з дво- 
річного віку українським дівчаткам про- 
колювали вуха. Діти носили мідні, а дів- 
чата й молодиці -- срібні, позолочені, 
зрідка золоті сережки, форми яких були 
дуже різноманітні. Найбільше поширен- 
ня мали невеликі дуті каблучкниабо пло- 
щинні у формі напівмісяця  калачики 
з нескладною різьбленою орнаментацією. 
На Полтавщині вдягали так звані пя- 
вочки (у вигляді кільця), уточки (кільце 
з зображенням качки), метелики, ягідки 
(з тонкого обідка з великим червоним 
камінцем -- вічком), маківки -- у вигля- 
ді квітки з блакитним або червоним ка- 
мінцем посередині. До сережок часом 
кріпили привіски -- бовти, теліпони 7, 
На Харківщині сережки виробляли у ви- 
гляді розширеного спереду кільця з при- 
кріпленою до нього пластинкою з трьома 
вузькими Й довгими підвісками, що імі- 
тували намистини. На Чернігівщині осе- 
редками виготовлення металевих ювелір- 
них виробів були Ніжин, Батурин, Глу- 
хів, Березна. Навіть у 20-х роках нашого 
століття тут виробляли рифи 
якими  перенизували коралі, а також 
персні й сережки. Останні мали такі на- 
зви: бовтуни, жолудки, реп'яшечкиз не- 
забудкою, змійки, книшики тощо. На Гу- 
цульщині широко побутували сережки 
грушоподібної форми. 


На давнє походження сережок вказує 
значна кількість ПОВІР'ЇВ, пов'язаних з 


( пугвиці), 
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ними: сережки могли знімати головний 
біль; загубити ж ЇХ вважалося нещас- 
тям. За традицією, на піст або під час 
трауру вдягали найпростіші сережки у 
вигляді кільця, а в першу шлюбну ніч 
молода обов'язково мусила зняти  се- 
режки. 


Як уже зазначалося, особливим ху- 
дожнім явищем були шийні та нагрудні 
прикраси, які мали локальні риси щодо 
властивостей матеріалів, техніки виго- 
товлення окремих елементів, характеру 
їх поєднання. 


Так, у Центральній Україні носили 
багато разків різнокольорового або чер- 
воного намиста, монети-дукачі, ланцюж- 
ки з хрестиком або так званими бовтун- 
цями чи дармовисами. На Лівобережжі 
шию та груди прикрашали одним вели- 
ким дукачем із багато оздобленим мета- 
левим бантом. На Правобережжі частіше 
носили три--п'ять невеликих з'єднаних 
між собою монет. На Гуцульщині зберег- 
лися такі давні металеві прикраси, як 
згарди у вигляді нанизаних мідних хрес- 
тиків. Крім того, гуцули широко викори- 
стовували намисто з рівнобарвного вене- 
ціанського скла, а також прикраси, пле- 
тені з бісеру  (силянки,  гердани). 


Найдавнішою складовою жіночих на- 
грудних прикрас, поширеною по всій 
Україні, було намисто. Воно різнилося 
як матеріалом, кольором, формою, так і 
способами носіння. Найбільше цінувало- 
ся намисто з дорогих природних мате- 
ріалів -- коралів, бурштину, перлів, гра- 
натів, скла, смальти. У деяких районах 


Західної України зберігалась архаїчна 
традиція  прикрашатися намистом із 
плодів -- клокічкою. 

Коралеве намисто мало в Україні 


най ширше розповсюдження, хоча й було 
малодоступне для біднішого населення. 
Ставлення до нього відбилося в таких 


Прикраси 


назвах: добре намисто, справжнє намис- 

то, щирі коралі, мудре намисто. Коралі 
були різними за якістю, розміром, оброб- 

кою, кольоровими відтінками. Більш де- 

шеві коралі -- це нарізані у формі трубо- 

чок маленькі циліндрики -- так зване 
колюче намисто. Дорогі червоні коралі 
оброблялись у вигляді овалів чи бари- 

лець; високо цінувалися разки з велики- 
ми намистинами у центрі. На Право- 

бережжі такі намистини стягували сріб- 

ною обручкою, на Лівобережжі між ко- 

ралями нанизували срібні бусини (рифи, 
пугвиці). Кількість  разків  коралевого 
намиста (до 25) та характер обробки 
свідчили про добробут жінки. Крім ТОГО, 
кількість разків була пов'язана і з пев- 

ними особливостями вбрання. Так, на 
території, де була поширена вишивка на 
комірі та грудях сорочки (Київщина), 
кількість разків менша, ніж там, де ви- 

шивки не було (Лівобережжя). На Пол- 

тавщині навіть верхній одяг робили з 
глибокою горловиною, щоб було ВИДНО 
прикраси. 

Кінці кількох разків коралевого на- 
миста зв'язували докупи. Часом до них 
кріпили плетені з різнокольорової ВОВНИ 
саморобні шнури, які закінчувалися ве- 
ликими китицями (Правобережжя), або 
прив'язували одну -- три кольорові стріч- 
ки (Лівобережжя), котрі зав'язувалися 
на шиї та звисали по спині. 

Коралевому намисту народ припису- 
вав особливі лікувальні властивості. 
У траур та піст замість червоного на- 
миста одягали скляне -- молочне або 
прозоре. Під час весілля -- від вінця до 
обряду вдягання очіпка -- на молодій не 
було ніякого намиста. Цісля 3О років 
жінки частіше відмовлялися від носіння 
намиста, в деяких випадках носили й до 
40 років (Якякій добре жити, то й довше 
носить намисто). Жінки похилого віку 
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якщо й носили намисто, то у незначній 
кількості й темне. Дівчата ж полюбляли 
яскраві кольори, серед яких перевагу 
віддавали червоному. У будень, особливо 
під час польових робіт, дівчата вдягали 
небагато намиста, боючись його розірва- 
ти; на свята, ідучи до церкви або «на 
музики», всі груди завішували різноко- 
льоровим намистом. Добре коралеве на- 
мисто було в заможніших; бідні купляли 


намисто з різнокольорового скла. 


Крім коралів, на Наддніпрянщині 
було поширене намисто з «щирого» 
бурштину, який добували в околицях 


Києва й шліфували у вигляді пласких 
намистин. За стародавніми повір'ями, 
бурштин приносив здоров'я та щастя. 
На Чернігівському Поліссі частіше носи- 
ли одну довгу й масивну низку буршти- 
ну, іноді у поєднанні з коралевим намис- 
том. 

У ХІХ ст. серед заможніших верств 
населення побутувало привізне намисто 
з гранатів та кольорової смальти. За- 
лежно від кольору воно мало різні назви: 
кровавниці, блискавки, перли. Дорого ці- 
нувалося й відоме нам гуцульське намис- 
то з різнокольорового скла, яке спеці- 
ально завозилося з Венеції. 

Із середини ХІХ ст. серед сільського 
населення поширилося різнокольорове 
скляне (не дуте) або камінне намисто 
фабричного вироблення. Воно було біло- 
го, блакитного, зеленого, жовтого, черво- 
ного, вишневого, чорного кольорів. У різ- 
них місцевостях спостерігалися різні 
кольорові поєднання; іноді на одну нитку 
нанизували різнокольорові намистини. 
Наприкінці ХІХ -- на початку ХХ ст. 
у центральних областях з'являються 
різнокольорові скляні, іноді типу ЯЛИНКО- 


вих, буси, які органічно доповнювали 
декоративні особливості вбрання цього 
періоду. 


108 3. КОМПОНЕНТИ УКРАЇНСЬКОГО КОСТЮМА ХІХ - ПОЧАТКУ ХХ ст. 


Намисто з доброго натурального ка- 
міння хоча й вийшло на початку ХХ ст. 
з ужитку, проте ревно зберігалося селя- 
нами впродовж десятиліть, завдяки чому 
різні його види були придбані багатьма 
музеями. У 60--70-ті роки стародавнє 
селянське намисто, особливо коралеве, 
було високо оцінене за своїми худож- 
німи якостями міським населенням 1ши- 
роко використовувалось як прикраса су- 
часного одягу. 


Крім поширеного по всій території 
України намиста з натуральних і штуч- 
них матеріалів, на Прикарпатті, Закар- 
патті, Буковині та Поділлі побутували 
шийні прикраси з бісеру. Різнокольоро- 
вий бісер нанизували на шовкову або 
волосяну нитку, плели або ткали, утво- 
рюючи мальовничий геометричний, іноді 
рослинний орнамент. Бісерні прикраси 
могли бути у вигляді смуги або Фпліччя 
і мали локальні особливості форми, спо- 
собу плетіння, малюнка, колориту. Від 
техніки нанизування  (силяння) бісеру 
походять і назви цих виробів -- силян- 
ки, сильованки,силенки,а від перепле- 
тення ниток між собою -- плетенки, пле- 
тінки. Ткані нашийні бісерні прикраси 
у вигляді досить вузької смуги назива- 
лися гердани, герданики, герданки, гар- 
ди, крайки,  ланцки, драбинки, рядки, 
пупчики. Бойківські нагрудні прикраси 
з бісеру - міци, шлейки -- мали форму 
двох смуг, з'єднаних спереду. Візерун- 
часті шийні прикраси, ткані з бісеру, 
побутували, крім північно-західних об- 
ластей, також на Правобережжі Дніпра 
під назвою лучка "б 


Виробництво прикрас із бісеру триває 
й ті юс ьа годні в Західній Україні, стано- 
влячи цілу галузь художнього промислу, 
продукція якого має великий попит. 
До традиційних шийних та нагрудних 
прикрас належать і ювелірні вироби з 


металу, походження яких дуже давнє. 
Особливе місце серед них посідають мо- 
нети (дукати, дукачі).У ХІХ -- на по- 


чатку ХХ ст. в Україні побутували 
різні способи використання монет Як 
прикрас: три-- п'ять -- сім і більше мо- 


нет скріплювалися між собою у вигляді 
намиста; монети прикріплялись до кора- 
левого намиста тощо. Особлива вираз- 
ність та художня довершеність прита- 
манні такій своєрідній прикрасі, як ду- 
кач  (личман), що складався з великої 
монети -- дуката -- 1 прикріпленого до 
неї металевого, прикрашеного камінням 
так званого банта. Дукач займав цент- 
ральне композиційне місце в усьому 
комплексі нагрудних прикрас. 


У ХІХ - ХХ ст. дукачами називали 
дуже різні за матеріальною та худож- 
ньою цінністю жіночі прикраси -- від 
грубого, але старанно виготовленого юве- 
лірного виробу до копійчаної фабричної 
штампованої бляшки. Відповідно до цьо- 
го в одних місцевостях України дукачі 
використовували як святкову прикрасу, 
а в інших носили щодня не лише дорос- 
лі, а й діти. Дукачі цікаві як пам'ятки 
народного мистецтва, що донесли до нас 
десятки  найрізноманітніших і часом 
зовсім не властивих селянському побуто- 
ві композицій та сюжетів. Для дукачів 
використовували австрійські дукати, а 
пізніше російські рублі та їХні підробки 
з будь-якими зображеннями. Особливий 
інтерес становлять дукачі місцевого ви- 
готовлення "". 


Найскладнішою формою дукача є по- 
золочена  карбована або лита кругла 
медалеподібна підвіска діаметром 45-- 
95 мм, оправлена плетеним дротяним 
шнурком або крученою пружиною 1 при- 
кріплена вушком чи двома трьома корот- 
кими ланцюжками до декоративного, 
часом позолоченого банта. 


Прикраси 


В етнографічній літературі ХІХ ст. 
описаний звичай носіння намиста з золо- 
тих і срібних монет. Зокрема, він відо- 
мий в Західній Україні. Дукачі ж у влас- 
ному розумінні цього поняття більш ха- 
рактерні для Лівобережжя:  Чернігів- 
щини, Полтавщини та Слобожанщини. 
При цьому традиції носити намисто з 
дукатів та один медалеподібний дукам 
не виключали одна одну: комплекс при- 
крас включав намисто з монет, яке обля- 
гало шию, а нижче, на грудях, на черво- 
ній стрічці  красувався центральний 
медальйон -- дукач. Коралеве намисто 
чергувалося з рідко розкидамими метале- 
вими бусинами, котрі разом із ланцюж- 
ком і хрестиком композиційно зрівно- 
важували великі металеві дукачі. В захід- 
них областях дукачі часом замінювали 
металевими чи фініфтяними іконками 
або хрестиками. 


Культові елементи -- один або  де- 
кілька хрестиків -- також входили до 
комплексу українських шийних та на- 
грудних прикрас. Найчастіше хрестики 
були срібні, інколи прикрашалися емал- 
лю, у заможнішого населення водилися 
й золоті хрестики. На Лівобережжі до- 
сить великий металевий хрест носили на 
довгому дгланцюжку або на  вузенькій 
стрічці. На Полтавщині, крім того, трап- 
лялися хрести дерев'яні та скляні (білі й 


109 


кольорові). На Черкащині нанизували по 
декілька маленьких хрестиків, які носили 
довкола шиї. Але найбільш архаїчними 
з усіх шийних прикрас культового при- 
значення були гуцульські згарди. Вони 
мали вигляд нанизаних на ремінець, 
шнурок чи дротик в один, два чи три 
ряди мідних литих хрестиків, між якими 
чіпляли мідні трубочки або спіральки, 
згорнуті чи скручені з латуні або міді. 


Комплекс зйомних прикрас на почат- 
ку ХХ ст. поступово спрощується. Дорогі 
натуральні матеріали замінюються  під- 
робними, а кустарні, часом дуже май- 
стерно вироблені прикраси витісняються 
дешевими фабричними. Проте народні 
майстри намагалися знаходити прийоми 
гармонійного поєднання ПОКУІїННИХ еле- 
ментів одягу та прикрас. Так, яскраві 
різнокольорові дуті скляні фабричні буси 


набувають композиційної єдності з за- 
гальним декоративним оформленням 
костюма цього періоду  (поліхромною 


вишивкою сорочок 1 керсеток, квітчасти- 
ми фабричними ситцями тощо). Щодо 
стародавніх прикрас, то вони зберігалися 
у старих людей на особливо урочисті 
випадки. І досьогодні вони залишаються 
оригінальними мистецькими творами, які 
постали внаслідок тривалого і складного 
розвитку української художньої метало- 
пластики. 


4 РЕГІОНАЛЬНІ 
КОМПЛЕКСИ 
ТРАДИЦІЙНОГО ВБРАННЯ 





Середня Наддніпрянщина. Складові 
частини народного костюма -- натіль- 
ний, поясний, нагрудний та верхній одяг 
разом із поясами, головними уборами, 
взуттям і прикрасами -- у певних поєд- 
наннях утворювали традиційні комплек- 
си вбрання, які залежно від місцевості 
відрізнялися багатьма локальними особ- 
ливостями. 


Як відомо, Середня Наддніпрянщи- 
на була тереном формування  україн- 
ської народності та нації, що відбилося 
й на розвиткові народного костюма цього 
регіону: в основному він базувався на 
єдності рис, властивих культурі україн- 
ського етносу в цілому. Разом із тим у 
межах регіону спостерігається різнома- 
нітність місцевих варіантів, що дає змогу 
виділити самостійні комплекси, прита- 
манні конкретним районам Середньої 
Наддніпрянщини. Найяскравіше це про- 
стежується на прикладі жіночого одягу. 


Так, найбільшої виразності на се- 
редину ХІХ ст. набуває комплекс Цент- 
ральної Київщини, яка протягом віків 
була центром економічного та культур- 
ного життя не лише Середньої Наддні- 
прянщини, а й усієї України. Саме для 
цієї території характерні відносно швид- 
ка зміна та співіснування на єдиній осно- 
ві різноманітних форм одягу, котрі дося- 
гають тут високого рівня розвитку. 


Отож жіночий одяг Центральної 
Київщини складався з сорочки, двох за- 


пасок (у свято -- плахти), літника 3 по- 
передницею 13 саморобної тканини, піз- 
ніше -- крамної спідниці з фартухом, 


котрі пов'язувалися поясом. З другої по- 
ловини ХІХ ст. обов'язковим елементом 
комплексу була керсетка. У холодніші 
пори року вдягали,свиту, байову юпку, 
згодом -- юпку з краму. Взимку носили 
кожухи. На ноги напинали чоботи або 
черевики. Волосся дівчата заплітали в 
одну чи дві коси. Жінки одягали На 
голову м'яку чушку та твердий очіпок і 
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пор'язувалися хусткою, 
випадках -- наміткою. 

Натільний одяг -- сорочка -- була з 
суцільним рукавом або з плічками та 
зібраними біля них рукавами, приши- 
тими по пітканню стану. Сорочка мала 
стоячий або виложистий комір, а також 
досить широкі чохли. Орнаментація за- 
повнювала комір, чохли, широку смугу 
пазухи та поділ. Вишивка робилася чер- 
воною та синьою, пізніше чорною запо- 
лоччю, часом у поєднанні з білою або 
підфарбованою у сірий колір лляною 
ниткою. Часто в одній сорочці трапля- 
лося одночасне застосування різнома- 
нітних технік: 


а в урочистих 


вирізування, гладі, на- 

| 

бирування, хрестика, мережки тощо . 
Орнамент -- геометричний та геометри- 


зований рослинний. Як сорочки, так 1 
запаски іноді були досить короткими -- 
ледве прикривали коліна. 

Керсетки Центральної Київщини 
були простьобаними на ваті чи без про- 
стьобки (холості), щільно затягнутими 
по лінії грудей, а донизу розширеними за 
допомогою вусів. хня довжина -- до 
середини стегна; матеріали -- вовна, 
шовк, бавовна. Частіше київські керсет- 
ки однотонні. Відповідно до віку жінки 
вони могли бути яскравих або темних 
кольорів і виразно прикрашалися плисо- 
вими обшивками, аплікацією, вишивкою, 
пізніше -- машинною строчкою. Оздоб- 
лення розташовувалося по правій полі з 
акцентом у нижньому куті, а також на 
спинці, по лінії талії та по низу керсетки. 

Жіноча свита була білого кольору, 
під стан, невідрізною по лінії талії, роз- 
ширеною донизу або ж із підрізною чи 
відрізною спинкою. Комір -- ВИЛОЖИ- 
стий, іноді шальовий, оздоблення -- чор- 
ним вовняним саморобним шнуром або 
тканиною.  Байові юпки, прикрашені 
ВОВНЯНИМИ китицями -- перчиками -- 





Комплекс дівочого одягу з керсеткою. 
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контрастних кольорів, шили до трьох ву- 
сів, з великим о виложистим коміром. 
Крамні юпки повторювали пропорції 
керсетки, але були довшими, з рукавами 
й обов'язково на ватяній простьобці. 
Наприкінці ХІХ ст. на селі з'являються 
нові види одягу -- сачки, кохти на ваті 
тощо. 

Тулуб'ясті нагольні кожухи білого 
кольору на Київщині виразно прикра- 
шалися різнокольоровою аплікацією з 
сап'яну, вишивкою, тасьмою. Як і в кер- 
сетках, оздоблення розташовувалося на 
правій полі з акцентом у нижньому куті. 
Кожухи мали великий виложистий комір 
із сірого смушку, яким обшивали також 
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поли та поділ. Крім кожухів, побутували 
короткі білі або вкриті смугастою ткани- 
ною кожушанки. 

Влітку на свято заможніші жінки 
взувалися в чоботи з червоного або жов- 
того сап'яну. Бідніші здебільшого на свя- 
то або на зиму запасали чоботи з ялової 
шкіри, намазуючи їх дьогтем. Носили 
також чорні та червоні черевики. 

Як уже зазначалося, на голову жін- 
ки одягали чушку та очіпок, який, коли 
йшли в гості або до церкви, обов'язково 
покривали наміткою. Вдома поверх чуш- 
ки одягали домашньої роботи білу хуст- 
ку, переткану різнокольоровими нитка- 
ми, пізніше -- набивний мальований 
платок. Дівчата прикрашали себе вінка- 
ми з різнокольоровими стрічками. Взага- 
лі одяг дівчат був колоритніший за жіно- 
чий: виразніше  вишивалася сорочка; 
спідниця була з ситцю барвистих малюн- 
ків; запаска мала червоний або блакит- 
ний колір тощо. 


Певною своєрідністю визначався жі- 
ночий одяг Західної Київщини. 

Сорочка тут робилася з конопляного 
плоскінного полотна з суцільним рука- 
вом, викроєним разом із плічком, при- 
шитим до стану сорочки по основі, Зі 
стоячим коміром і чохлами. Стан сороч- 
ки часом складався лише з двох пілок. 
Вишивалася сорочка по коміру, чохлах, 
пазушці, плічках, рукавах. Спочатку ви- 
шивали вовною, пізніше -- заполоччю. 
В орнаменті переважали червоний та 
чорний кольори, до яких іноді долуча- 
лися зеленавий або жовтий 7. 


Безрукавок на Західній Київщині не 
носили. Поверх сорочки одягали капоту 
з саморобного матеріалу, пізніше -- з 
краму. Була вона з маленьким виложис- 
тим коміром або без нього. Рукав -- 
вузький, зібраний у верхній частині. По 
подолу, полах, коміру та чохлах капота 


прикрашалася чорним оксамитом. На 
зміну капоті наприкінці ХІХ ст. прихо- 
дять вироби жакетного типу -- козачка, 
козакинка, матроска, баска тощо. 

Жіночі свити мали кишені, а ззаду -- 
капюшон  (ворок). У другій половині 
ХІХ ст. побутував такий вид верхнього 
осінньо-весняного вбрання, як катанка. 
Вона шилася з тонких крамних матеріа- 
лів на ваті, під стан та мала відрізну 
талію, густо зібрану спинку; довжиною 
сягала ледь за коліна. Заможніші жінки 
носили бурнос,--святковий одяг із доро- 
гого сукна, розширений донизу, з вели- 
ким круглим коміром; свитечку -- широ- 
кий одяг вище колін, із тонкого чорного 
сукна на ваті. Пізніше ЇХ замінюють 
жакет, лейбик, бобрик. 


Кожухи Західної Київщини були час- 


тіше коричневого кольору з червоним 
відтінком.  Оздоблювали ЇХ  сімкою -- 
вузенькою смужкою саморобної або 


крамної тканини. На правій полі розмі- 
щували «квітку» з кольорової сімки або 
виплетених ниток -- кіски. Побутував 
тут критий чорним сукном кожух -- 
хутро. Одягом для негоди були бурка -- 
довгий суконний плащ і3 каптуром та 
ХлЛясСтиИкоОм. 


Дівчата заплітали волосся у дві Коси 
та викладали ЇХ кубликом, прикрашаючи 
барвінком, півонією, м'ятою. Старі жін- 
ки, ідучи до церкви, поверх очіпка за- 
в'язували дві хустки, однією з яких запи- 
налися, а другу, складену в кілька разів, 
пропускали під підборіддям та пов'язу- 
вали на тім'ї. На ноги одягали шкіряні 
або ликові постоли, чорні чоботи, чере- 
вики. 


У комплексі вбрання  лівобережних 
Київщини та Черкащини простежується 
певна довершеність локального комплек- 
су, однорідність крою та оздоблення 
складових частин. Тут були поширені 
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сорочки зі вставками або суцільними ру- 
кавами, викроєними по всій ширині по- 
лотна, що пришивалися до основних пі- 
лок по основі. Частіше трапляється 
рукав у півтори пілки. Сорочка стає пиш- 
нішою у плечовій частині. Біля вставки 
рукав збирався в декілька рядів у так 
звані пухлики. Горловина і рукав викін- 
чувалися вузенькою обшивкою. У першій 
половині ХІХ ст. рукави й ПОДіл сорочки 
прикрашалися тканим малюнком, який 
згодом остаточно замінився вишивкою. 
Остання розміщувалася на вставках, ру- 
каві та подолі. В орнаментації присутні 
рослинні мотиви, а також дуже стилізо- 
вані зооморфні елементи. Колорит -- 
червоно-чорний у відносній рівновазі. 
Трапляється вишивка білою або злегка 
підфарбованою у світлі кольори лляною 
ниткою. 


На сорочку вдягалася керсетка дов- 
жиною нижче середини стегна, з трохи 
завищеною лінією талії. Робили ЇЇ часті- 
ше з виразним тканим або набивним 
малюнком. Кількість вусів сягала семи -- 
дев'яти. Шили керсетки на підкладці, 
але без ватяної простьобки, а носили по- 
декуди на обидва боки. 


Верхній осінньо-весняний одяг ста- 
новили передусім білі суконні  ЮПКкИ 
трьох -- п'яти вусів, довжиною ледь за 
коліна. Згодом на зміну їм приходять 
ватяні, з краму різних кольорів і малюн- 
ків. Кроєм вони повторювали традицій- 
ний нагрудний одяг, але довжиною на- 
багато перевершували його. 


Взимку носили кожушанки під стан, 
до вусів, криті синім фабричним сукном, 
довжиною нижче колін. 

На шию жінки полюбляли одягати 
багато низок коралевого намиста, чим 
значною мірою пояснюється, чому груди 
сорочок не вишивалися. Ззаможніші но- 
сили також срібні ланцюжки 3 кити- 
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Жіночі свита й шушун. 
Середня 
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цями, жрестики та  дукачі, бідніші -- 
лише Хрестик, часом один дукач. Окрім 
характерного для регіону взуття, побуту- 


вали двокольорові чоботи  --  чорно- 
бривці. 
Особливістю одягу правобережної 


Черкащини є тенденція до поліхромності 
в орнаментації сорочок, до зменшення 
їхньої довжини (так само як і довжини 
стегнового вбрання), відсутність на знач- 
ній території безрукавок (а там, де вони 
побутували,-- пов'язування їх поясом), 
наявність специфічного нагрудного 
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вбрання з рукавами -- круглих кохточок. 
Самобутніми були і верхній  осінньо- 
весняний та зимовий одяг, і способи 
носіння жіночих головних уборів. 

В основі комплексу правобережної 
Черкащини лежить сорочка з суціль- 
ним рукавом, пришитим по основі, з не- 
великим стоячим, виложистим або у ви- 
гляді оборки (зонтика, брилика) коміром 


4. РЕГІОНАЛЬНІ КОМПЛЕКСИ ТРАДИЦІЙНОГО ВБРАННЯ 


та досить широкою чохлою. Колорит ви- 
шивки подібний до Західнокиївського ва- 
ріанта, але повсюдною була наявність 
трьох-чотирьох кольорів. Вишивали. 
вставки й верхні частини рукавів, комір, 
чохли, поділ, іноді пазушку, проте вишиті 
площини були порівняно незначними. 
Щодо запасок, то їхня кількість дохо- 
дила тут до чотирьох. 


Керсетка, що побутувала лише в 
північно-східній смузі даного району, 
підперізувалася барвистим поясом, який 
зав'язувався так, щоб спереду був вели- 
кий бант  (ключка) і довгі кінці, які 
звисали додолу. Це надавало особливої 
своєрідності силуетові. На півдні керсет- 
ка зовсім відсутня (в деяких місцевос- 
тях носили святкове безрукавне вбрання 
з плису -- бруслик) На сорочку напина- 
ли коротеньку круглу кохточку розшире- 
ного донизу крою з провисаючою вираз- 
но розкльошеною СПИНКОЮ. 


Осінньо-весняний верхній одяг пред- 
ставлений свитою і керейкою з самороб- 
ного коричневого сукна. Керейка являла 
собою святковий розширений донизу 
довгий одяг, прикрашений аплікацією. 
У другій половині ХІХ ст. в ужиток ВвХО- 
дять круглі ватяні кохти та бурнуси -- 
довгий, розширений донизу одяг із краму 
темних кольорів на ватяній простьобці. 
Згодом вони замінюються вбранням під- 
жакового типу. 


Взимку носили тулуб'ясті та під стан 
нагольні кожухи зі стоячим або вило- 
жистим круглим коміром, білого або 
темно-коричневого кольору, прикрашені 
яскравими нашивками, вишивкою, пізні- 
ше машинною строчкою. 


Особливістю носіння головних уборів 
було те, що хустку укладали в дрібненькі 
збори навколо очіпка так, що різно- 
кольорові тороки спадали вільно на об- 
личчя. Це створювало своєрідний ефект. 
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Комплекс убрання Південної Черні- 
гівщини вирізняється наявністю такого 
типу стегнового одягу, 
обгортка, а також верхнього хутряного, 
критого сукном одягу -- шушуна. Інші 
елементи характеризуються певною спе- 
цифікою крою чи оздоблення. 


Сорочка робилася з плечовою встав- 
кою, що пришивалася по основі чи по 
пітканню, або з суцільним рукавом, ви- 
кроєним разом зі вставкою. Рукави жіно- 
чих сорочок часом розширювали за ра- 
хунок додаткової півпілки. Вставки при- 
шивали  розшивкою -- широким  розме- 
реженням із ромбічним кольоровим ор- 
наментом. Траплявся двокольоровий шов 
(червоно-білий, синьо-білий, чорно- 
білий) із суцільним зашиванням ромбіч- 
ної фігури. Вишивка біллю та мережані 
шви дедалі на південь замінювалися ви- 
шивкою червоно-чорною заполоччю. 
Геометричний орнамент частіше посту- 
пається мотивам, узятим з рослинного 
світу. Розміщували орнамент на вставці 
та передпліччі широкою смугою, від якої 
по рукаві йшли поздовжні лінії або окре- 
мі невеликі малюнки. 


Стегновим одягом у будень були за- 


паски (чорний сіряк, синя попередни- 
ця), у свято -- клітчасті багатобарвні 
плахти (клітинки часом  вишивалися 


гарусом чи заповнювалися різнокольо- 
ровими клаптиками вовняної матерії -- 
так званою накладкою) Для цих місце- 
востей, особливо для Ніжинського  по- 
віту, була характерна, як уже вказува- 
лося, спочатку саморобна, а потім по- 
купна широка  ш одноплатова обгортка. 
У другій половині ХІХ ст. набувають 
поширення рясні спідниці з кубового 
ситцю.  Стегновий одяг  підперізували 
червоним самоплетеним або тканим поя- 
сом, який часом викінчувався широкою 
орнаментованою смугою. 


як одноплатова 


Керсетки на Південній Чернігівщині 
шили також переважно з кубового сит- 
цю. Вони були досить короткими й 
обов'язково мали кишеню на правій полі, 
оформлену аплікацією. Далі на південь 
довжина керсетки збільшувалася, лінія 
талії підвищувалася, що змінювало за- 
гальний силует комплексу. 


Типовими були короткі свити з тем- 
ного домашнього сукна, до двох ВУСІВ, 


із ластівками (червоними шматочками 
сукна, нашитими поверх вусів). Комір, 
поли, паси й закавраші оздоблювали 


зеленим і чорним шнуром. Траплялися 
й білі довгі свити до Пп'яти--семи вусів. 
Подекуди старі жінки на свято вдягали 
стародавній шушун: влітку суконний, а 
взимку з овчини, критої сукном. Узимку 
носили також некриті кожушанки (ахні 
пропорції та крій нагадували юпки) або 
криті  фабричною тканиною  хутрянки, 
що обшивалися смушкою. Довгі, пошиті 
не до стану кожухи з широким вило- 
жистим коміром траплялися досить 


рідко, 


На голову жінки напинали очіпок, 
який шився з різнокольорового ситцю, 
іноді з парчі, кумачу і складався з двох 
частин: причільниката вершка. Причіль- 
ник ззаду не зшивався, і до нього при- 
шивалися поворозки для зав'язування 
очіпка. Виходячи з дому, жінка пов'язу- 
вала поверх очіпка покупну хустку так, 
щоб було видно верхню частину очіпка. 
Намітки з середини ХІХ ст. вже вдягали 
як суто обрядове вбрання. Дівчата заплі- 
тали волосся в одну косу, вплітаючи в 
неї стрічку, одягали Ввінки-теремки та 
вінки-матер'янки (квіти з бавовняної 
матерії). Взувалися в червоні сап'янці 
на високих підборах. 


Основними елементами вбрання чо- 
ловічого населення Середньої Наддні- 
прянщини були сорочка, штани, безру- 
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Кирея. 
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кавка, свита, жупан, кожух, кирея, пояс. 
Сорочки мали тунікоподібний крій або 
прямокутні вставки на плечах, пришиті 
по рпітканню, На кгрудях був прямий 
розріз -- пазушка.Святкові, меншою мі- 
рою буденні, сорочки по вставках, комі- 
ру, пазушщці та рукавах оздоблювали 
вишивкою. Заправлялися сорочки у по- 
лотняні штани, які до кінця ХІХ ст. 
були досить широкими. Поступово ЇХ 
замінили більш вузькі штани, холоші 
яких з'єднувалися між собою клинами. 
Обов'язковими складовими чоловічого 
вбрання центральних областей були без- 
рукавка, пізніше -- жилет. 


Верхній чоловічий одяг шили з само- 
робного сукна темних кольорів. Свита 
на спині призбирувалася по талії, іноді 
по боках; побутували й свити 3і встав- 
ними вусами. Заможніші влітку носили 
жупани з фабричних тканин, взимку -- 
овчинні кожухи (під стан та тулуб'ясті) 
білого чи жовтого кольору, оздоблені 
вишивкою та аплікацією). У негоду на 
свиту чи кожух напинали плащоподібну 
суконну кирею з відлогою. Підперізува- 
ли верхній одяг тканим або плетеним 
вовняним, шовковим чи бавовняним 
ПОЯСОМ. 


Улітку чоловіки носили солом'яні 
Орилі, взимку -- смушкові або хутряні 
капелюхи циліндричної форми зі сфе- 
ричним або пласким дном. Волосся 
стригли переважно під  макітру. За 
взуття правили личаки та постоли, у за- 
можніших -- черевики й чоботи. 


Поділля. Характерні риси традицій- 
ного одягу Поділля -- надзвичайна деко- 
ративність та мальовничість -- відбива- 
ють розвиток у цьому краї народних 
ремесел, високу культуру місцевого ви- 
робництва матеріалів для одягу, різні 
способи утворення форм брання та 
значний досвід використання багатьох 
видів і технік оздоблення. 


Одночасно зі спільними рисами на 
території Поділля простежуються  30- 
нальні варіанти як окремих елементів 
костюма, так і цілих комплексів. 3-поміж 
них можна виділити такі основні, як 
північно-західний, східний та  наддні- 


стрянський. 


Специфічними особливостями визна- 
чався одяг ШПівнічно-ЗахідногоПоділля, 
де особливо тривалим було панування 
Польщі, яке стримувало розвиток націо- 
нальної культури, у тому числі традицій- 
ного вбрання. Тому-то одяг цієї зони по- 


Поділля 


рівняно з іншими районами Поділля 
більшою мірою й триваліше зберігав 
архаїчні риси, наближаючись до одягу 
суміжної Волині. 

Чоловічий одяг населення ШПівнічно- 
Західного Поділля складався із сорочки 
та вузьких штанів-портків із білого по- 
лотна. Сорочка-кошуля була зі вставка- 
ми, рукави викінчувалися вузькими о0б6- 
шивками -- дудицями |  зав'язувалися 
тороками або снурками. Комір застібав- 
ся мідною шпонкою. Рукави і пазушка 
не вишивалися. Довжина сорочки була 
до колін і нижче. Портки робилися з пас- 
ком та застібалися кістяним або дерев'я- 
ним  гудзиком. Сорочку  підперізували 
тканим поясом чи ремінцем. 3 ПоОЛОТНЯ- 
ними портками сорочку носили навипуск, 
а з суконними холошнями заправляли 
усередину. Ближче до степової частини 
Поділля чоловіки носили штани  по- 
козацьки. Вони були широкі, із просто- 
рою  мотнею, густо  призбирані біля 
очкура. 

Верхній одяг шили з саморобного 
валяного сукна. Виняток становила арха- 
їчна  полотнянка -- довга, нижче колін, 
під стан, з перехватами по боках. Якщо 
такий одяг був прямоспинний (без пере- 
хватів), він називався плахтою. ЦПолот- 
нянка застібалася на дерев'яний гудзик 
або підперізувалася поясом. Ті одягали 
як у будень, так і на свята. Взимку білу 
полотняну плахту напинали поверх на- 
гольного кожуха. 

Верхній одяг із темно-коричневого, 
рідше білого або сірого сукна на Північ- 
но-Західному Поділлі називався 
ком (сермягою, гунькою, 
Він був приталений (на кострецях, на 
клубахд)із стоячим коміром. Опанча від- 
різнялася від інших типів верхнього 
вбрання тим, що до стоячого коміра 
ззаду пришивався капюшон 


сіря- 


сукманом). 


(бородиця, 
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богородиця)Опанча майже завжди ши- 
лася із сірого сукна, була довгою та 
просторішого крою. 

Як сіряки, так і опанчі подоляни 
дуже вишукано прикрашали вишивкою, 


шнурами,  обшивками. ізнокольорові 
вовняні нитки -- малинові, блакитні, зе- 
лені, білі, чорні -- були однотонні або 
перепліталися, утворюючи мальовниче 
оздоблення. Розміщення й КОМПОЗИЦІЯ 
орнаменту, так само як і поєднання 
кольорів, відповідали давнім місцевим 
традиціям. Особливістю оформлення 
опанчі були, крім того, два плетених 


шнурки з бовтицями, які звисали біля 
коміра й могли закидатися назад. 

Узимку чоловіки носили білі нагольні 
довгі приталені кожухи, відрізні в талії, 
із призбираною по спинці нижньою час- 
тиною. Комір у кожухів був частіше 
стоячий, іноді виложистий, із чорного 
овечого хутра. Поли кожуха не заходили 
одна на одну; вони застібалися на грудях 
дрібними гудзиками, а біля коміра й на 
талії зав'язувалися довгими шкіряними 
шнурками з китицями на кінцях. При- 
крашені вишивкою, кольоровими шовко- 
вими нитками кожухи вважалися свят- 
ковим та обрядовим одягом. 

Обов'язковий компонент чоловічого 
костюма -- пояси найрізноманітніших 
видів і кольорів: ткані крайки, а також 
ремінні пояси різної ширини й оформ- 
лення. 

Зимові шапки були високі, смушкові, 
чорні, рідше сірі із суконним верхом. 
На задній частині робився розріз, який 
стягувався пришитими стрічками (наза- 
вісах).Улітку чоловіки носили солом'яні 
брилі з широкими крисами. Волосся під- 
голювали над чолом 1 
лишаючи на маківці чуприну. 
вдягали взимку добрі  шкапові 
влітку -- личаки (ходаки). 


за- 
На ноги 
чоботи, 


на потилиці, 
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Доповненням комплексу ЧОЛОВІЧОГО 
вбрання була сумка (кошель), яку  пле- 
ли з лика і носили через плече. 

Жіночий костюм  північно-західних 
районів Поділля складався з саморобної 
сорочки, вибій частої або тканої смуга- 
стої полотняної спідниці (димки, шара- 
фана), запаски, нагрудного одягу (ка- 
танки, кабатика) і верхнього сіряка. 


Сорочки були зі вставками, приши- 
тими по пітканню, з невеликим стоячим 
коміром. Пізніше їх стали робити на 
кокетці з круглою горловиною. Вишивка 
заповнювала рукави, вставки, розташо- 
вувалася широкою смугою на грудях, а 
в сорочках на кокетці -- біля горловини. 


Нижня частина сорочки іноді пере- 
творювалася ї на | нижню спідницю -- 
гальку, прикрашену широкою смугою 
орнаменту. Крім вишивки, ПпОДОЛЯНКИ 
активно використовували таку власти- 
вість полотна, як здатність довго збері- 
гати збори. Полотно для спідниць, так 
само як і для чоловічих штанів, перед 
пошиттям часто вибивали чорною або 
темно-синьою фарбою. Побутували тут і 
стародавні червоні літники, переткані 
вузькими смугами жовтого, зеленого, 
білого кольорів. 


На початку ХХ ст. вибійчасті спід- 
ниці з саморобного полотна стали замі- 
нюваться спідницями з фабричних тка- 
нин. Особливого поширення набули так 
звані шаленівки з натуралістичним рос- 
линним малюнком на чорному, зеленому 
чи вишневому тлі. Внизу спідниця при- 
крашалася широкою смугою з іншої тка- 
нини та яскравими нашивками. 


Особливе значення в комплексі ЖІНО- 
чого вбрання Північно-Західного Поділ- 
ля мали запаски-фартухи. Ткали ЇХ із 
чесаної, попередньо пофарбованої пряжі 
чинуватою технікою. Поле запаски за- 
повнювалося поперечними смугами, які 


чергувалися з елементами орнаменту. 
Наймальовничішими були запаски, ткані 
килимовою технікою з типово килимо- 
вим орнаментом. Їх ткали подвійної дов- 
жини й носили, згортаючи вдвоє ( впере- 
кидку) 5 

Як нагрудний одяг у західних райо- 
нах Поділля жінки носили стародавню 
катанку зі смугастого синьо-білого або 


червоно-білого саморобного полотна. 


У ХХ ст. поширилися багато вишиті 
безрукавки з плису або інших дорогих 
тканин. 


Верхнім жіночим убранням слугували 
приталений, відрізний у талії сіряк, курт- 
ка з саморобного сукна. їх прикрашали 
нашивками з кручених вовняних шнурів 
та косичками, китицями, різнобарвними 
аплікаціями. Оздоблювалися вилоги на 
грудях, широкий, спадаючий на плечі 
комір, низи рукавів. Як декоративний 
прийом використовувалось і рясування 
нижньої частини одягу. 


Жінки покривали голову 
(каптуром) із кольорової 
круглим денцем, на який пов'язували 
намітку. Дівчата розділяли волосся на 
чотири частини та заплітали його у дріб- 
ні косички  (дрібушки),які укладали 
на голові. В коси вплітали червоні Й зеле- 
ні кісники, а на свята затикали  квіт- 
ки або дрібне гусяче пір'я, яке вмочували 
в розтоплений віск та наліплювали на 
нього позолоту (шумиху) Я Найулюбле- 
нішими квітами були гвоздики, чорно- 
бривці, настурція, рута, любисток. Узим- 
ку виготовляли вінки зі штучних КВІТІВ, 
зроблених із вощеного паперу, фарбова- 
ного пір'я, вовни, стрічок. Під час весіл- 
ля дівчата закріплювали на голові яскра- 
ві шовкові стрічки-бинди, які вільно зви- 
сали по спині. 


чепцем 
тканини, з 


Доповнювали комплекс жіночого 
вбрання зйомні прикраси: коралеве на- 
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мисто, а пізніше -- різнокольорові СКЛЯ- 
ні буси (перли, кулі, надуванці). 

Виразною своєрідністю визначався 
традиційний одяг східних районів  По- 
ділля. 

Саме на Вінниччині та Хмельниччині 
набувають у ХІХ ст. значного поши- 
рення такі селянські промисли, як ткаць- 
кий, кравецький, шевський, кушнірський, 
а також килимарський. Майже в кож- 
ному селі виготовляли полотно, сукно, 
декоративні тканини, пояси, запаски. 
Побутове й ритуальне призначення мало 
народне вишивання. Особливо славилися 
вишивальниці Ямпільського повіту. Чу- 
дові килими та килимові запаски робили 
в Немирові, Тульчині. Як у ВИШИВЦІ, 
так і в декоративному ткацтві попу- 
лярним був геометричний та рослинний 
орнамент коричневого, чорного, білого, 
малинового, сірого кольорів. Ще напри- 
кінці ХУНІ ст. в Миньківцях Ушицького 
повіту виникла перша на Хмельниччині 
суконна мануфактура, а до 20-х років 
ХІХ ст. кількість мануфактур у краї 
зросла до 16. 


Тривалий час чинбарство та кушнір- 
ство не виходили за межі домашнього 
ремесла. Лише в 30--40-х роках ХІХ ст. 
в окремих селах Летичівського, Проску- 
рівського та Ушицького повітів селяни 
почали виробляти шкіри, а також шкі- 
ряні вироби на продаж. 


Значну роль на Східному Поділлі 
відігравала торгівля. У багатьох містах і 
містечках зростало число крамниць, 
проводилися шщонедільні торги. Найбіль- 
ші ярмарки відбувалися у Старокостян- 
тинові та Ярмолинцях, у Вінниці, Барі 
та Могилеві Подільському. Поряд з ін- 
шими товарами торгували вовною, Хут- 
ром, шкірою. Могилівська вишивка, гап- 
тування золотом і сріблом продавалися 
нарівні з кращими турецькими зразками. 


У традиційному одязі населення схід- 
них районів Поділля існувало чимало 
давніх елементів. Своєрідні господарські 
умови сприяли створенню тут дещо від- 
мінного від Центральної України коло- 
риту вбрання. Поряд із кольоровою ви- 
шивкою тут зберігається вишивка білим 
по білому лляними й конопляними нит- 
ками. Основний матеріал для 
вання -- вовняні нитки, які чудово 
сприймали багату палітру природних 
фарбників. Переважав у колористичній 
гамі одягу чорний колір. 


ВИШИ- 


Найбільш типовою була жіноча со- 
рочка з суцільнокроєним рукавом, що 
пришивався паралельно станові, з різно- 
кольоровими розшивками, особливо на 
рукавах (виноград) та на грудях (мані- 
жечки). Сорочки шилися додільні або 
до підтички. Поділ переважно не виши- 
вався, а шви часто оздоблювали кольо- 
ровими нитками. Подекуди носили со- 
рочки зі вставками. Комір робили стоя- 
чий або виложистий. Під рукавами вши- 
вали ластки. Низи рукавів стягували 
шнурком або застібали на гудзик. 


Стегновим одягом тривалий час слу- 
гувала горботка -- довгий прямокутний 
шматок чорної тканини, оздоблений по 
краях кількома червоними та зеленими 
нитками. Носили горботку, піднімаючи 
її кінці до талії та закріплюючи вузькою 
барвистою крайкою. У східних районах 
Вінниччини носили також плахту. Побу- 
тувала й спідниця з домотканої вовняної 
тканини -- літник. На початку ХХ ст. 
з'являються широкі спідниці з фабричної 
тканини. Фартухи на Східному Поділ- 
лі -- явище  малопоширене, хоча слід 
зазначити своєрідні фартухи-нагрудни- 
ки, характерні для суміжних районів 
Донбасу. 


Нагрудним жіночим одягом були: 
літник -- прямоспинний жакет із чорно- 
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го сукна без оздоблення, полотняні ка- 
танки з вибитими квітами, вовняні каф- 
таники, згодом -- кофти-польки. Поде- 
куди побутували безрукавки -- керсет 
та камізелька. Керсет був розшитий, 
з відрізною спинкою та густими збора- 
ми, а прямоспинну камізельку з фабрич- 
ної тканини обшивали на полах тась- 
мою -- самоточкою. Пізніше, як і по всій 
Україні, набувають поширення  різно- 
манітні покупні кофти, переважно з лег- 
ких тканин. 


За верхній жіночий одяг правили 
свита, гунька, манта та бурка, шиті з 
саморобного сукна темних кольорів. Сви- 
ти були з відрізною спинкою та ряс- 
ними зборами по лінії талії, комір -- 
виложистий, найчастіше шальовий. На 
відміну від свит гунька, манта й бурка 
були суцільнокроєними та розширювали- 


ся за рахунок великих клинів, вшитих 
у бокові шви. Довжина свит, гуньок, 
бурок -- нижче колін, манти -- вище 


колін. Усі ці види одягу мали глибокий 
захід і застібку на лівому боці у вигляді 
шкіряного кільця та вузла (на бетель- 
ку).Поли, комір та рукави оздоблювали- 
ся кольоровими нитками (косицямидбо 
розшивалися тасьмою. Взимку жінки но- 
сили переважно короткі, прикрашені ви- 
шивкою кожухи. 


Головним убором жінок був невисо- 
кий круглий із пласким денцем очіпок, 
зверху якого пов'язувалася намітка (на- 
фрама). У східних районах Вінниччини 
носили очіпок-кичку. У ХХ ст. поширю- 
ються в'язані головні убори -- сіточки, 
а також різноманітні хустки. Дівчата 
вдягали вузенькі вінки, що розширюва- 
лися ззаду. Волосся вони укладали своє- 
рідно: невеликі кіски заплітали над чо- 
лом, а дві великі -- на потилиці. 


Жіноче взуття Східного Поділля - 
шкіряні постоли  (морщенці), чоботи 
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(щіноді кольорові), черевики на резинках 
або з високою шнуровкою. 

Роль прикрас відігравали переважно 
коралі у формі циліндриків чи маленьких 
барилець, які нанизували на лляні нитки 
різної довжини. Полюбляли й бісерні 
прикраси (гердани, силянки), нанизані 
так, щоб утворити певний  геометрич- 
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ний, ато й рослинний орнамент. У вухах 


носили ковтки з  бовтицями -- завуш- 
ники. 
Чоловічі сорочки були тунікоподіб- 


ними, кроєними вперекидку (типу чумач- 
ки чи длоцманки південніших районів). 
Рукави викінчувалися вільно або ж ман- 
жетою. У деяких районах на плечах 
робили трикутні вставки. Під рукавами 
вшивалися ластки, здебільшого квадрат- 
ні або ромбоподібні. Шви сорочок оздоб- 
лювали кольоровою розшивкою. Виши- 
валися комір, груди та манжети. На за- 
ході Вінниччини сорочки носили нави- 
пуск, підперізуючи їх тканим, крученим 
або плетеним поясом -- китайкою. Шта- 
ни шили переважно широкими, із само- 
робного полотна, з квадратною  встав- 
кою між холошами; чимдалі на захід 
штани вужчали. Пізніші штани з фаб- 
ричних тканин були ще вужчі за тради- 
ційні. 

Типовий нагрудний чоловічий одяг -- 
жилетки та | безрукавки-нагрудники. 
У ХХ ст. поширюються піджаки-бунди, 
френчі та куртки. 

Верхній одяг, окрім відомих свити, 
гуньки та бурки, побутував у вигляді 
чугаїни з підрізними та призбираними 
бочками (з прохідкою),чимерки з від- 
різним станом по лінії талії (до рясів). 
Подекуди носили подібний до чугаїни 
чекмінь. Верхній одяг шився переважно 
з домашнього сукна довжиною нижче 
колін, зі стоячим, виложистим або ша- 
льовим коміром. Комір, поли та низи 
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рукавів вишивали різнокольоровими нит- 
ками. Особливо пишно оздоблювали чу- 
гаїни. 

Взимку чоловіки носили тулуб'ясті 
або до стану кожухи зі стоячим або 
виложистим коміром та розшитими по- 
лами й рукавами. Довгі прямоспинні ко- 


жухи вдягали лише в сильні морози. 
У негоду  напинали плащоподібний 
одяг -- опанчу, бунду, а також катанку 


з капюшоном. Один із різновидів опанчі 
мав великий квадратний комір, яким за- 
кривали голову від дощу та снігу. Іноді 
в негоду вдягали башлик. 


Зимовими головними уборами були 
високі чорні смушкові шапки з суконним 
денцем і розрізом ззаду. У ХХ ст. 
поширилися шапки без денця й розрізу, 
а також круглі смушкові шапки-кримки. 
Влітку, як і повсюдно, побутували со- 
лом'яні капелюхи, а пізніше з'явилися 
картузи. 

Чоловіче взуття Східного Поділля 
вирізняється хіба що деякими локаль- 
ними назвами. Так, личаки тут називали 


верзунами, солом'яниками, дерев'яни- 
ками. 
Наддністрянський варіант поділь- 


ського одягу в дечому тяжіє до прикар- 
патського, зберігаючи при цьому основні 
риси, характерні для всього регіону. Ло- 
кальна своєрідність цього вбрання про- 
стежується насамперед в особливостях 
народного ткацтва, конструктивних при- 
йомів, у колориті та композиції декору, 
техніці вишивки, у способах носіння одя- 
гу, нарешті, у його термінології. 
Традиційний костюм мешканок Над- 
дністрянщини складався, крім сорочки, 
з розпашного поясного одягу у ВИГЛЯДІ 


одного широкого (горбатка, опинка) 
або двох -- ширшого та вужчого  (за- 
паски) -- полотнищ вовняної смуга- 


стої тканини, які підперізувалися само- 
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робним поясом -- баярком. Дівчата об- 
горталися більш тонкою фабричного ви- 
робу тканиною (фотою) а замість запас- 
ки по боках підтикали під пояс одну або 
дві складені у декілька разів хустки 
(турпани, фусти);носили і зшитий пояс- 
ний одяг -- спідницю чи спідницю з на- 
грудником (ріклю).На сорочку вдягали 
овчинний безрукавний кептар (місцеві 
назви -- цурканка,унтян), узимку ж -- 
овчинний одяг з рукавами (кептаррука- 
вий, або кушина). 


Коси жінки не відрізали, а скручу- 
вали їХ та укладали зверху, ховаючи під 
маленьку шапочку  (фес) на жорсткій 
основі, обтягнуту червоною ВОВНЯНОЮ 
тканиною, або під конусоподібну керпу 
чи м'який чепець; голову й шию обви- 
вали довгим білим рушникоподібним по- 
лотнищем переміткою. 


Дівчата заплітали волосся у дві або 
чотири коси й закладали на потилиці 
корзинкою або калачиком. ШПрикрашали 
голову вінкоподібними уборами з живих 
та штучних квітів, металевих пластинок, 
монет та сплетених різнокольорових ни- 
ток (чільце) 9, Під час весілля заквітчу- 
вали всю голову. В будень дівчата зав'я- 
зували стрічку (стьонжку) навколо ГгоОло- 
ви, зліва за неї затикали живі квіти 
(найулюбленішими були айстри), спра- 
ва -- бант зі стрічки  (машки). 


На Буковинському Поділлі самобут- 
нім святковим і весільним дівочим голов- 
ним убором була кодина у вигляді висо- 
кого  луб'яного циліндра,  обтягнутого 
яскравою тканиною з нашивками. Кріпи- 
лася кодина на тім'ї, зверху випускався 
жмут трави ковила, а зі споду цилін- 
дра по спині звисали стрічки 5, На ноги 
жіноцтво вдягало шкіряні постоли (кап- 
ці) черевики на підборах, жовті чоботи. 


Доповненням жіночого одягу насе- 
лення Наддністрянщини були різнома- 
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нітні прикраси. Тривалий час тут зберіга- 
лися такі їхні реліктові види, як скроневі 
китички (різнокольорові вовняні кульки, 
скріплені металевими ланцюжками), на- 
грудні металеві згарди (ланцюжки з хре- 
стиками), салби (дукати, нашиті на фет- 
ровій основі). Побутувало й коралеве 


намисто  (пацьорки), але ж Найбільше 
цінувалися привізні різнобарвні скляні 
буси, інкрустовані смальтою, емаллю, 


позолотою у вигляді вишуканого рослин- 
ного орнаменту. Пізніше носили дуте 
скляне намисто яскравих кольорів (лус- 
кавки, бранзульєти). Традиційним було 
місцеве виготовлення бісерних прикрас, 
які різнилися технікою плетіння, фор- 
мою, малюнком, колоритом і назвами -- 
згардочки, цятки, басаман тощо. 


Чоловіки носили вишиту довгу (до 
колін) сорочку з домотканого полотна 
навипуск. Улітку вдягали білі штани з 
домотканого полотна -- портяниці, пор- 
кениці, взимку -- суконні білі або чорні 
гачі. Сорочка підперізувалась широким 
вовняним поясом  (окравкоюдабо шкі- 
ряним -- чересом. Зверху вдягали коро- 
тенький  овчинний  кептар, восени -- 
прямоспинний суконний сердак, а взим- 
ку -- рукавні/ кептар або більш довгий 
відрізний кожух  (кушину, 
Поверх кожуха накидали білу, яскраво 
прикрашену манту -- переважно як свят- 
ховий чи обрядовий одяг. На свято чи 
на весілля за традицією вдягали весь 
комплекс вбрання, демонструючи  за- 
можність та хазяйновитість. Ноги чоло- 
віки обмотували суконними онучами, на 
які вдягали шкіряні постоли або чоботи, 
влітку носили дерев'яні  довбанці та 
солом'янціна дерев'яній підошві. Голов- 
ними уборами слугували капелюхи із со- 
ломи, прикрашені биндами, павиним або 
качиним пір'ям, кгерданом; взимку -- 
сірі смушкові шапки -- кучми. 


спендзар). 


Полісся та Волинь. Одяг населення 
цих близьких за історичною долею та 
рівнем економіки й культури регіонів 
найстійкіше зберігав архаїчні елементи. 
Це простежується практично на всіх 
видах традиційного вбрання. 

Жіночі сорочки з саморобного полот- 
на шили зі вставками  (поликами) або з 
суцільними рукавами,  пришитими по 
основі чи по пітканню. Стан сорочок 
частіше складався з двох широких по- 
лотнищ. Такі сорочки мали широкі чохли 
та досить великий виложистий комір. 
В оздобленні характерним був моно- 
хромний червоний орнамент, який вико- 
нувався технікою ткання. 


" У сорочках Північного Полісся орна- 
мент розміщувався на передній частині, 
поликах і по всьому полю рукавів -- по- 
дібно до білоруських сорочок. 

Сорочки Західного Полісся орнамен- 
тувалися переважно на рукавах. Це були 
геометричні або геометризовані малюн- 
ки, підказані самою технікою перебору. 
Композиції будувалися на чіткій ритміч- 
ності великих і дрібних фігур. 


Волинські сорочки  оздоблювалися 
вишивкою дзанизуванням, яка нагадує 
візерунчасте човникове ткання. Черво- 


ний орнамент ішов справа наліво по всій 
довжині сорочки. Іінодідо нього додавали 
синю або чорну нитку. На сході Волині 
декор від долішньої частини вставок 
широкими або вузькими смугами спадав 
уздовж верхнього боку рукавів. На За- 
хідній Волині орнамент розташовувався 
на вставках і долішній частині рукава 
(зарукавчини). 


У північних районах Полісся та Во- 
лині побутували вовняні саморобні спід- 
ниці -- літники, андараки (останні -- на 
межі з Білоруссю), які мали яскравий 
орнамент у вигляді клітин або смуг. За 
досить обмеженої палітри кольорів та 
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орнаментальних мотивів тут, проте, спо- 
стерігається велике розмаїття  надзви- 
чайно цікавих композицій. На андараках 
багатше орнаментовані клітини чи смуги 
займали поділ, інші -- вужчі та прості- 
ші - розміщувалися на решті площини. 
Щодо літників, то 3Х використовували 
переважно як святковий одяг. На щодень 
вживалися полотняні спідниці -- мальо- 
ванки -- з  вибитим орнаментом. Слід 
згадати також полотняні або напівполот- 
няні спідниці-бурки, поділ яких оздоблю- 
вався вовняними нитками у вигляді 
кольорових смуг переважно сірого, чер- 
воного, зеленого кольорів. У західних 
районах Полісся та Волині побутували й 
спідниці, які ткалися чинуватою техні- 
кою в один колір (подібно до спинки). 


Поперечні червоні або червоно-чорн! 
смуги спідниць відповідали поперечним 
візерункам рукавів сорочок. Оздоблен- 
ням спідниць були також декоративні 
шви (галузка)вовняні кольорові тасьми, 
пізніше -- нашивки з кольорових стрічок 
у чотири -- шість рядків. Такі спідниці 
називали нашитими. 


До комплексу одягу Зі спідницею- 
літником входили запаски. Вони були 
або вовняні - в одне полотнище, 3 тка- 
нини чи з вишитим орнаментом, або 
лляні чи конопляні, ткані в орнамен- 
тальні смуги червоного кольору з дода- 
ванням синього. На Житомирщині побу- 
тували орнаментовані запаски, виконані 
килимовою технікою. 


Як нагрудний одяг вживалися сукон- 
ні безрукавки -- довгі, пошиті на зразок 
кептаря. Значно коротшими були чорні 
вельветові безрукавки Західної Волині, 
оздоблені нашивками й лелітками. Носи- 
ли також  шнуровиці -- приталені  без- 
рукавки, розширені донизу. 


Дівчата заплітали волосся у чотири 
поплітки (батіжок). При одруженні за 
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старовинним 
ли) косу. 


звичаєм  відтинали  (руба- 


Заміжні жінки накладали очіпок по- 
верх кибалки, яку виготовляли з коноп- 
ляного шнурка або скрученого шматка 
полотна, дерева, лика чи соломи у ви- 
гляді кола, на яке накручувалося волос- 
ся. Очіпки були ажурні, плетені з біле- 
них лляних ниток у різноманітні геомет- 
ричні та рослинні візегрунки, котрі нага- 
дували подібні мотиви на вишивках |і 
килимах. Іноді сітчасто сплетені очіпки 
носили з переміткою. Твердіші очіпки 
виготовляли з кольорового ситцю або 
шовку з декоративним зубчастим висту- 
пом на чолі. 


Крім очіпків, побутували рушникові 
головні убори -- плат, завивало, серпа- 
нок. Усі вони мали вигляд довгого (до 
З м) шматка полотна, коротші кінці яко- 
го були прикрашені багатим перебірним 
орнаментом. Такі кінці називали  пере- 


мітковими  заборами. 


Способи пов'язування наміток були 
дуже різноманітні. Зокрема, на півночі 
Волині кінці намітки зв'язували чи ско- 
лювали на потилиці та опускали ЇХ по 
спині майже до самої землі або спереду 
до колін. На Поліссі намітка укладалася 
на голові плоско. 


Перехідною формою від наміток до 
фабричних хусток були саморобні голов- 
ні убори з тонкого вовняного прядива 
на лляній або бавовняній основі. Вони 
мали форму трохи видовженого прямо- 
кутника й заповнювалися ритмічними 
різнокольоровими смужками  (баточка- 
ми), а їхні короткі боки  прикраша- 
лися багатшими щодо малюнка смутами. 


Найбільше поширення як на селі, так 
і в місті мали хустки (хустини, пПлатки, 
хустя, ширинки). Їх виготовляли спочат- 
ку з саморобного лляного полотна, пізні- 
ше -- з фабричних різнобарвних тканин. 


124 


Куточки хусток звичайно вишивали ко- 
льоровими, здебільшого червоними, нит- 
ками геометричним і рослинним орна- 
ментом, а середину залишали без декору. 
На Волині весь периметр хустки обрам- 
лювала декоративна кайма, а центральне 
поле ритмічно заповнювалося малюнком. 
Іноді такі хустки на кінцях прикрашали 
китицями з кольорової заполочі. 


Для комплексу чоловічого вбрання 
Полісся та Волині характерне носіння 
сорочки навипуск із поясом. 

До такого комплексу входила архаїч- 
на тунікоподібна або поликова сорочка 
із домотканого полотна, оздоблена ви- 
шивкою хрестиком або низинкою. Оздоб- 
лення розміщувалося на з'єднанні рука- 
ва зі станом, на комірі, пазушному роз- 
тині, манжетах, подолі. 

Чоловіки носили неширокі штани з 
ромбоподібною вставкою. Полотняні 
штани мали назви: ногавиці,ногавки, 
портки, портяниці, поркениці, ряднянки, 
гаті, а вовняні --  гачі, холошні, кра- 
шениці, 

Для безрукавок використовувалося 
саморобне полотно або сукно, пізніше -- 
фабричні матеріали. Безрукавки були ко- 
роткі, з прямою спинкою і застібкою 
спереду. 

Крім традиційної стрижки під ма- 
кітру, поширеною була так звана 1ід- 


волосінки. 


ворота, коли волосся втинали довкола 
голови. а на потилиці залишали дещо 
ДОВШИМ. 


Найдавнішим типом чоловічих голов- 
них уборів була шапка з овечого хутра 
або суконна з хутряною опушкою. На 
півдні Волині переважала циліндрична 
форма смушкових шапок, а на Черні- 
гівському Поліссі та північному заході 
Волині носили рогаті шапки. Шопуляр- 
ними були мазниці -- великі чорні смуш- 
кові шапки з розрізом збоку, де сяяла 
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кольорова стрічка. На Поліссі носили 
кучми з верхом синього або чорного 
сукна. На Волині були поширені повстяні 
шапки з чотирикутним верхом. 

Невід'ємною частиною як чоловічого, 
так і жіночого костюма був пояс, яким 
підперізували поясний та верхній одяг. 
Жіночі пояси були вужчими, ЧОЛОВІЧІ -- 
ширшими, 

Матеріал для виготовлення поясів 
становили саморобні вовняні нитки, інко- 
ли фарбовані. На Волині, Поліссі, а та- 
кож на півночі Львівщини робили плете- 
ні пояси. Ця техніка є найдавнішою; 
в ній бере участь лише одна група ни- 
ток -- нитки основи, поробок відсутній. 
Сплітаючи між собою закріплені поряд 
нитки, одержують розтяжну сітчасту 
плетінку з поздовжніми смугами. Крім 
сітчастоплетених, вживалися пояси, 
виконані косичастою технікою  пле- 
тіння. Суть її така: нитки (поплітки) на- 
силяли на шнурок і прикріпляли до лави 
або столу, вільні ж кінці звивали на ко- 
роткій палиці. Залежно від кількості по- 
пліток одержували плетінку рідку або 
густу. 

Як жіночий, так і чоловічий верхній 
одяг шили переважно з саморобного по- 
лотна й сукна. Подекуди вживали ткани- 
ну з конопляною основою та ВОВНЯНИМ 
поробком  (попорцюк). Бідніші селяни 
використовували для виготовлення сукна 
валові нитки (порт) для основи, а вовня- 
ні -- для поробку. Таке сукно називали 
портяне, а зшитий з нього одяг -- пор- 
МТтЯНКОЮ. Для виготовлення верхнього 
одягу служило сукно, основа й поробок 
якого були ВОВНЯНИМИ,-- посуконне. 


У жіночих і чоловічих свитах перева- 
жали сірий та білий кольори. Сірі свити 
були поширені на Чернігівському, Київ- 
ському та Волинському Поліссі, білі -- 
на північ від Житомира. 
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Темно-коричневий колір природної 
вовни характерний, зокрема, для свит 
середньої смуги Волині. 

Треба зауважити, що верхній одяг на 
Волині визначався особливою різнома- 
нітністю, що зумовлене певною мірою її 
географічним розташуванням. З одного 
боку Волинь прилягає до Поділля, а з 


другого -- до Підляшшя й Полісся -- 
саме тих районів, де досить чітко ви- 
ражені етнолокальні особливості 
вбрання. 


У південних районах Волині був 
поширений верхній одяг із відрізною 
спинкою і горизонтальним швом, а також 
пошитий у талію, з фігурною спинкою 
та зборами. На півночі Волині чоловіки 
й жінки носили сермяги прямоспинного 
крою, з двома вусами, оздобленими чер- 
воними суконними нашивками. Серед чо- 
ловіків побутувала й суконна курта, яка 
була коротша за сермягу і без коміра. 
Цей тип робочого одягу носила переваж- 
но сільська біднота. 


На півдні Волині та Полісся подекуди 
шили верхній одяг із доморобного полот- 
на (полотнянки). За кроєм вони були: 
прямоспинні однобортні; розклешені 
одно- та двобортні; прямоспинні з відріз- 
ною спинкою й густими зборами. Такий 
одяг оздоблювався дуже скромно або 
зовсім не оздоблювався. Полотнянки на- 
кидали поверх кожуха або свити, підпе- 
різуючи поясом чи ременем. 


Поліські та волинські кожухи були 
прикорочені, різноманітного крою, білі 
або фарбовані у жовтогарячий колір. 
Порівняно з іншими регіонами ЇХНЄ 
оздоблення досить стримане. 


Найпопулярнішим селянським взут- 
тям були плетені постоли, надзвичайно 
зручні в існуючих природних умовах. 
Робили їХ із липового, вербового ЧИ 
в'язового лика технікою прямого плетін- 


ня (на Чернігівському Поліссі -- косого 
плетіння). Прив'язували постоли до ноги 
волоками, сплетеними з КІНСЬКОГО ВОЛО- 
сіння. 

В цілому слід зазначити, що для по- 
ліського костюма характерний білий ко- 
лорит із переважанням червоного тону в 
оздобленні. Щодо одягу Волині, ТО він 
визначався різноманітними декоративно- 
технічними засобами оздоблення: заво- 
лікання, хрестик, перетик, настилування, 
ажурна різь тощо. 


Слобожанщина й Полтавщина. Тра- 
диційне вбрання населення цих суміжних 
регіонів значною мірою наближаєть- 
ся одне до одного, хоча в характері 
ЇХНЬОГО господарства існували відмінно- 
сті. У промислово розвинених районах 
Слобожанщини (Харківщина, Луганщи- 
на) формування капіталістичних відно- 
син відбувалося швидше, ніж, скажімо, 
на Поліссі чи Поділлі, що призвело до 
ліквідації дрібного селянського госпо- 
дарства і в тому числі домашнього 
виробництва сировини та одягу. Раніше, 
ніж в інших районах, тут з'являються 
на селі фабричні вироби, зокрема ткани- 
ни, які народ пристосовував до традицій- 
них форм убрання. 

Щодо Полтавщини, то землеробська 
спрямованість її господарства значною 
мірою сприяла тривалішому, порівняно 
зі Слобожанщиною, збереженню тут де- 
яких елементів традиційного вбрання в 
їхньому, так би мовити, класичному ви- 
гляді -- попри досить потужні культур- 
ні впливи Росії, характерні для обох 
регіонів. 

Насамперед це стосується так звано- 
го полтавського типу сорочок, ЇХНІ озна- 
ки настільки поширені, що з повним 
правом можуть претендувати на за- 
гальноукраїнський тип. 
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Отож жіночий різновид полтавських 
сорочок складався з двох  пілок - 
передньої та задньої, що з'єднувалися 
на плечах поликами прямокутної форми. 
У місці з'єднання  полика й рукава 
робилися численні складки -- пухлики. 
Під рукавами вшивалися квадратні ласт- 
ки. Рукави викінчувалися чохлами. Ста- 
нок із пришитими до нього вставками 
збирався біля горловини на нитку і вши- 
вався до коміра. Комір звичайно був не- 
великий, вузенький. Іноді замість коміра 
робили обшивку -- стежку,  переткану 
візерунком. Подекуди комір робили зуб- 
цями, а під ним вишивали так званий 
вистіг, або ретязьок,--вузенький узор 
хрестиком або іншою технікою. Широкі 
рукави орнаментувалися досить рясно. 
Вишивали сорочки переважно лляними 
нитками -- білими або підфарбованими. 
Сорочки  кроїлися додільними або до 
підтички. 


Чоловічі полтавські сорочки мали де- 
кілька варіантів. Найдавніший з них -- 
тунікоподібного крою, з бочками, стоя- 
чим коміром, із розрізом посередині або 
збоку пазухи. Груди таких сорочок ви- 
шивалися, а по скату рукавів іноді роби- 
лися збори. Так звана сорочка з устав- 
кою була зі стоячим або виложистим 
коміром, із рясними зборами біля нього 
та з прямим розрізом пазухи. ЄСтрілкові 
сорочки також призбирувалися біля ко- 
міра, але замість вставок тут був трикут- 
ний клин, розширений до коміра і вкри- 
ТИЙ ВИШИВКОЮ. 


На Слобожанщині побутували жіночі 
сорочки переважно полтавського типу, 
які тут називали українкамиабо мало- 
росками. Наприкінці ХІХ ст. на Харків- 
щині та Луганщині на відміну від Пол- 
тавщини з'являються сорочки з ВИСОКИ- 
ми стоячими вишитими комірами, на- 
кладною нашивкою на пазусі та виши- 


тими манжетами, а ще пізніше -- сороч- 
ки на кокетці (до талійки), з великим 
викотом горловини та рукавами, приши- 
тими безпосередньо до кокетки. Іноді 
за російським зразком на рукави жіно- 
чих сорочок нашивали червоні стрічки, 
робили кумачеві вставки та ластки. 


Крім описаних варіантів крою пол- 
тавських чоловічих сорочок, на Слобо- 
жанщині парубки почали впроваджувати 
широкі кумачеві сорочки навипуск, під- 
перізуючи їХ шовковим ПОЯСОМ. 


Наприкінці ХІХ ст. натомість тради- 
ційних плахт, дерг і кольорових запасок 
на Слобожанщині поширюються спідни- 
ці з фабричних кубових тканин -- ша- 
рафани, поділ яких звичайно обшивався 
у декілька рядів позументом. Підпері- 
зували шарафан широким червоним поя- 
сом. У східних районах Харківщини 
побутували також  спідниці-саяни на 
лямках, шиті переважно з синьої ки- 
тайки. 


Нагрудний безрукавний одяг -- кор- 
сетки --були до трьох--дев'яти вусів, 
довжиною трохи нижче стегон, обшиті 
кольоровою тасьмою -- висічкою. Під 
впливом міста на селі з'являється на- 
грудний одяг з рукавами -- кофти- 
круглопілки, черкасинові кофти, куфай- 
ки, баски, холодайки, стяжки, гусарки, 
козачки, матроски та ін. Шився такий 
одяг із фабричних тканин, мав різно- 
манітний крій, довжину та оздоблення. 


Верхній осінньо-весняний одяг сло- 
божанок представляли куртки до 
трьох--семи вусів,  куртини,  куцинн. 
Низи рукавів обшивали червоним сап'я- 
ном. Носили також довгі кофти з та- 
лією. Свити та юпки шили з пояркового 
сукна або тонкого сукна поліпшеної об- 
робки. На початку ХХ ст. ЇХ починають 
робити з фабричних тканин, інколи на 
ваті. ШПобутував тут і халатоподібний 
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верхній одяг із виложистим коміром, 
розширений від талії кількома зборами 
(бурнус, парместон). Поширюються та- 
кож  кірасирські халати, широкополі 
кохти-пальта, оздоблені плисом та стек- 
лярусом у вигляді квітів. Носили також 
ватянки з вусами, шушени, з великим 
коміром, що прикривав плечі, мов пеле- 
рина, і застібався на один гудзик. Узим- 
ку жінки носили криті кожушанки, а у 
сильні морози -- великі нагольні кожу- 
хи, розшиті кольоровим гарусом. 


Головні убори жінок ФСлобожанщи- 
ни -- парчеві очіпки циліндричної фор- 
ми з вушками, а також капори. У ХІХ ст. 
пов'язували вузеньку Й довгу білу хуст- 
ку -- нахраму. Носили й так звані в'яза- 
ні ковпаки, що за формою нагадували 
панчоху. Особливо ж були поширені 
різноманітні барвисті хустки та підшаль- 
ники з торочками чи бахромою. Дівчата 
носили вінки та кісники. Волосся заплі- 
тали переважно в одну косу, вплітаючи 
стрічку. Подекуди одягали  набрівник, 
зроблений з картону й обшитий плисом. 


Жіноче взуття, типове як для Слобо- 
жанщини, так і для Полтавщини, -- ко- 
льорові чоботи -- чорнобривці, пізні- 
ше -- високі шнуровані черевики. Бідні- 
ші носили шкіряні Постоли -- коти. 


Майже до кінця ХІХ ст. на Слобо- 
жанщині чоловіки носили широкі пПоОЛлоОт- 
няні штани до очкура. Зимові штани 
подекуди шилися з овечих шкур хутром 
усередину  (єршанки). Пізніші штани з 
фабричної тканини здебільшого зберіга- 
ли традиційний крій. 

Чоловічим нагрудним одягом були 
жилетки прямого крою, верхнім -- СВИТИ 
до трьох--п'яти вусів, куртки з відріз- 
ною спинкою і рясними зборами по лінії 
талії. Носили також капттанки,здоблені 
червоним або білим шнуром, тіддьовки, 
широкі халати з густими зборами та пли- 


ПОРА 


совим коміром. Усі вони шилися з нанки, 
сукна, черкасину, казинету та інших фаб- 
ричних тканин. Поширені були й довгі, 
відрізні в талії нчинарки, а також значно 
коротші чинарочки. На сході Слобожан- 
щини носили подібні до чинарок зипуни; 
іноді їх називали чуйками. У ХХ ст. на 
Харківщині з'являється  дежурка  пря- 
мого крою, що нагадує сучасне пальто. 

У негоду чоловіче населення обох 
регіонів одягало свиту з відлогою або 
кирею з капюшоном, подібні до аналогіч- 
ного одягу інших областей України. 
Взимку носили нагольні або криті фаб- 
ричною тканиною кожухи  (тулупи). 

Верхній одяг Слобожанщини визна- 
чається багатством оздоблення, що вико- 
нувалося техніками вишивки та апліка- 
ції. Особливо пишно прикрашалися ох- 
тирські та богодухівські кожухи, розшиті 
барвистим гарусом на полах, спині та 
комірі. 

Головні убори слобожан та полтав- 
чан -- малахаї з суконним верхом, на- 
вушниками та потиличником. На сході 
Харківщини носили так звані пиріжкові 
шапки. Були поширені Й високі караку- 
леві шапки. Влітку носили картузи або 
традиційні брилі. 

Чоловічим взуттям слугували виво- 
рітні чоботи, підошва яких пришивалася 
або густо (просом),або рідко (вівсом). 
Взували також  постоли-витяжки (на 
Полтавщині подекуди личаки та дерев'я- 
ні довбанки),взимку -- валянки. Пізні- 
ше парубки починають носити чоботи 
з високими вистроченими халявами, а 
чоловіки -- чоботи з низькими халявами 
(чирики). 

Як ми вже знаємо, одяг Полтав- 
щини в цілому був традиційний. Так, 
жінки тривалий час користувалися за- 
пасками або плахтами, які разом із ви- 
шитим подолом сорочки закривали ноги 
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аж до кісточок. Такої ж довжини згодом 
почали носити спідниці. Плахти та спід- 
ниці підперізували червоним поясом або 
барвистою крайкою. Кінці пояса з кити- 
цями чи помпонами зав'язували звичай- 
но ззаду на талії. 

На початку ХХ ст. на Полтавщині 
поширюються кофти під усики з відріз- 
ною талією. Шилися вони переважно з 
фабричної тканини чорного кольору, а 
стоячий комір був світліший. Кінці ру- 
кавів та піл, лінія відрізу на талії обши- 
валися тасьмою. Застібка розташовува- 
лася на лівому боці вздовж плечового 
шва й охоплювала пройму рукава. 


Верхнім осінньо-весняним убранням 
полтавчанок були білі світи -- також під 
усики, побутували тут і байові юпки, при- 
крашені вовняними китичками. Оздоб- 
лення юпок та свит робили у вигляді 
обшивок і аплікації (левадки) ,викона- 
них із плису, тасьми або ж технікою 
вишивки. Ідучи в гості або до церкви, 
поверх юпки одягали довгий широкий 
халат з великим коміром із синьої ки- 
тайки, комір та рукави якого обшива- 
лися червоною стрічкою. Довгополим 
верхнім одягом була також стародавня 
біла суконна юпка -- жупа, скромно при- 
крашена чорною аплікацією або шнуром. 
На свята носили юпку з зеленої байки 
(фризу) з червоними мушками (або чер- 
вону з чорними). 


Своєрідністю та художньою майстер- 
ністю визначалося дівоче святкове голов- 
не вбрання, особливо популярне на Пол- 
тавщині. Наприклад, старовинний убір 
під назвою лоОопатушка був у вигляді 
досить високої картонної основи цилін- 
дричної форми, на якій у багато рядків 
кріпилися закладені у дрібні збори ву- 
зенькі смужки шовкової тканини яскра- 
вого кольору. Хустки тут пов'язували 
теж своєрідно -- так, щоб з-під них зви- 


сала коса. Маківку ж, як і повсюдно в 
Україні, дівчата залишали відкритою. 

До вже згадуваних сорочок чолові- 
ки на Полтавщині носили традиційні 
широкі полотняні штани, але вставка між 
холошами була  чотирикутною. Щодо 
верхнього одягу полтавчан і слобожан, 
то особливих розбіжностей тут не зафік- 
совано. 


Карпати. Традиційна культура укра- 
їнського населення цього надзвичайно 
самобутнього регіону розвивалася у 
загальноукраїнському руслі, незважаючи 
на те, що його територія протягом довго- 
го часу переходила з рук в руки загарб- 
ників. Існує й генетичний зв'язок культу- 
ри місцевого населення з давньоруською 
культурою, що простежується не Тільки 
по історико-археологічних джерелах, а й 
у пізніших музейних експонатах і польо- 
вих матеріалах . 


Народний одяг Карпат являє собою 
своєрідний феномен. Специфічні (істо- 
ричні умови, замкненість натурального 
селянського господарства, обмеженість 
ринку збуту -- все це уповільнювало роз- 
виток традиційної культури, зокрема 
культури вбрання, прийоми створення 
якого майже без змін передавалися від 
покоління до покоління. ТГриваліше, по- 
рівняно з іншими районами України, 
побутування в Карпатах традиційних на- 
родних промислів та ремесел забезпечи- 
ло величезне розмаїття неповторного 
етнографічного матеріалу, на жаль, недо- 
статньо вивченого й ДОСЬОГОДНІ. 


В окремий комплекс можна виділити 
одяг населення гірських районів Карпат. 
Своєрідністю визначався костюм гуцулів, 
в якому зберігалося багато архаїчних 
рис. Чоловіча сорочка була тунікоподіб- 
ною, з характерною вишивкою на з'єд- 
нанні рукавів зі станом. Носили її 
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навипуск, підперізуючи широким шкіря- 
ним поясом  (чересом) із металевими 
прикрасами та орнаментальним тиснен- 
ням. Штани шилися з білого полотна 
(покрениці)кольорового сукна  (краше- 
ниці) або білого сукна  (гачі). Холоші 
знизу іноді закочувались і вишивались. 
Найвідоміші елементи костюма  гуцу- 
лів -- кептар і сердак (прямоспинний ко- 
роткий піджак із домашнього сукна тем- 
ного кольору, з бічними клинами або 
без них). Зверху вдягалася прямоспинна 
довга манта з пелериною. Плечовий та 
верхній одяг у гуцулів густо оздоблю- 
вався вишивкою, аплікаціями. Чоловіки 
пов'язували шию хусткою, а волосся під- 
різали спереду. 3 головних уборів по- 
ширені були облямована хутром шапка 
й хутряна вушанка. Влітку в багатьох 
місцевостях чоловіки вдягали пояркові 
брилі-кресані оздоблені півнячим пір'ям. 
Характерним взуттям були постоли, що 
вдягались на онучі або панчохи з домо- 
тканого сукна (кайці).Молодь носила й 
чоботи. 


Не розлучалися гуцули зі  шкіря- 
ною, прикрашеною тисненням та мід- 
ними бляшками торбинкою, яку вішали 
через плече  (тобівка, бесаги), порохів- 
ницею  (перехресниця)й  топірцем. 

Чоловіки, як і жінки, прикрашали 
себе намистом із плодів, у яке іноді вплі- 
тали мідні гудзики, а також браслетами, 
мідними ланцюжками-ретязями. Ретязі 
з хрестиками одягали на шию, ними 
скріплювали поли сердака, коли його на- 
кидали на плечі, на них підвішували до 
пояса люльку. Носили також персні з 
пірамідальними горбками. 


Сорочка гуцулок була з прямим поли- 
ком і вузенькою обшивкою при шиї. За- 
міжні жінки одягали одну або дві сму- 
гасті запаски, дівчата -- спідниці. Жіно- 
чі кептар і сердак не відрізнялися від 


чоловічих. Крім того, жінки носили та- 
кож сердак на хутрі й короткий кожу- 
шок. Святковим жіночим одягом була 
гугля -- плащоподібна накидка з вовня- 
ної тканини. 

У гуцулів заплітали коси не тільки 
дівчата, а й заміжні жінки. Дівчата 
вплітали у волосся також штучні коси з 
конопель або гарусу. Дівоче вбрання го- 
лови було, як правило, вінкоподібне; 
зокрема, тут носили старовинне чільце -- 
нанизані на дротик або ремінець мідні 
пластинки у формі маленьких стручків 
чи пелюсток. У заміжніх жінок побуту- 
вала намітка, поверх якої голову інколи 
обвивали складеною в смугу хусткою. На 
свята одягали багато шийних, вушних 1 
ручних прикрас: згарди-- нанизані на 
шнурок хрестики, а між них трубочки з 
латуні або закручені спіраллю мідні дро- 
тики; гердан -- плаский ланцюжок, по- 
дібний до ажурного коміра; ковтки -- 
низані з різнобарвного бісеру грушопо- 
дібні сережки, а також сережки з під- 
вісками з намистин або металевих плас- 
тин; ретязі, нараквиці (щось на зразок 
Ораслетів, сплетених із різнокольорової 
вовни), персні. За взуття для всього 
жіноцтва правили постоли, які в свята 
вдягали з панчохами (капчурами (а для 
дівчат -- ще й чоботи. Жінки носили но- 
гавиці -- доколінниці. 


Особливостями лемківського ЧОЛОВІ- 
чого комплексу були сорочка з розрі- 
зом на спині, яка заправтялася в штани, 
та | чуганя -- суконний  плащоподібний 
одяг із довгою пелериною та їмітацією 
рукавів, що одягався наопашки. 

Сорочка бойків також мала розріз на 
спині. Їхній сердак, як і лемківський, 
нагадував «вИиТту. У бойків ще на початку 
ХХ ст, траплялася хутряна безрукав- 
ка -- бунда, один бік якої був незашитий 
і зав'язувався ремінцями. Чоловіки-бой- 
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ки подекуди заплітали 
Коси. 

Взагалі в одязі бойків та лемків чима- 
ло спільного з гуцулами. Чоловіки всіх 
зазначених груп носили короткий верх- 
ній одяг типу сердака або піджака, подіб- 
ні до кептаря безрукавки з тканини -- 
лейбики, катанки. Шоширений був також 
одяг типу опанчі, в якому замість від- 
логи пришивалася пелерина (сірманяу 
лемків, сіряк у бойків). 


волосся у дві 


Для бойківчанок характерною була 
сорочка з відокремленим станком, густо 
зібраним подолом та з розрізом на спині 
або на плечі. Сорочки вишивалися на 
грудях півколом на зразок намиста. 
Спідниці шили з білого полотна або ви- 
бійки, рясно призбирували й вишивали. 
3-під очіпка заміжні жінки випускали 
по боках кучерики, які іноді згортали у 
скрутні. На свята волосся розпускали, а 
на голову одягали білу хустку. 


Лемківчанки носили також додільну 
зі зборами сорочку з розрізом на плечі, 
кольорові спідниці, а як верхній ОДЯГ -- 
шубу, пошиту в талію й покриту фаб- 
ричним сукном (манту), Заміжні жінки 
розділяли волосся на дві половини, а 
потім, згорнувши кожну з них у скрутень, 
намотували на луб'яний або мотузяний 
обруч, що накривався очіпком, зверху 
накидався обрус (тип рушника). 


Традиційне вбрання населення При- 
карпаття -- буковинців і покутян -- ба- 
гато в чому подібне до вже розглянутого 
нами наддністрянського варіанта поділь- 
ського одягу й тому не потребує деталь- 
ного опису. Доцільніше зупинитися на 
найбільш характерних особливостях ту- 
тешнього народного ткацтва, крою де- 
яких видів убрання, його декоративного 
оформлення ТОЩО. 

Оригінальним був жіночий поясний 
одяг Прикарпаття -- опинки,  горботки 
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(горбатки),фоти, запаски. Тканину для 
опинки робили чорного кольору з рідко 
розташованими вертикальними вузькими 
червоно-зеленими смугами. Центральна 
частина (на спинці) була суцільно чор- 
ною, а верхня й нижня закінчувалися 
широкою червоною смугою. Запаскою в 
деяких районах називався аналогічний 
(шинці поясний одяг, але рівномірно 
затканий вертикальними кольоровими 
смугами. Запаску носили і жінки, і дів- 
чата, але на весілля молода обов'язково 
одягала опинку. Носили її, підтикаючи 
один бік під пояс, причому жінки зако- 
чували один бік, а дівчата -- інший. Ши- 
роко побутували майже до нашого часу 
святкові горботки, чорне тло яких було 
щільно заткане багатокольоровим орна- 
ментом, а по низу йшла широка червона 
смуга. Горботкою обгортали фігуру (К(впе- 
різувались) у півтора  обхвати, верхній 
лівий кут підіймали і підтикали під пояс. 
Малюнок одного краю горботки ткався 
на лице, а другого -- навиворіт (анало- 
гічно центральноукраїнській плахті), аби 
при закочуванні малюнок був однаковий. 
Якщо на свята закочували один бік гор- 
ботки, то в будень -- обидва. Щодо фоти, 
то для неї характерне не чорне, а червоне 
тло, заткане дрібними вертикальними 
смугами чорного, зеленого і жовтого ко- 
льорів; по низу йшла широка горизон- 
тальна орнаментована смуга. Складне 
скісне ткацтво, гра вертикальних та гори- 
зонтальних смуг фоти й запаски, які но- 
сили разом,-- усе це надавало неповтор- 
ності одягу покутянок. 


Локальна своєрідність притаманна й 
кроєві сорочок. Саме на Прикарпатті 
широко побутувала  реліктова  туніко- 
подібна жіноча сорочка, яка у кожній 
місцевості мала свою композиційну побу- 
дову. Тільки на Покутті набув поширення 
унікальний крій сорочок із  крученим 
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Комплекси традиційного одягу. буковіна 


рукавом. Крім того, значний розвиток тут 
отримала сорочка зі плечовими  встав- 
ками 1 рукавами, вшитими по основі 
стана. Вміння створювати за рахунок 
крою потрібні форми демонструє високу 
майстерність народного конструювання. 

Щедро оздоблювали 
вбрання на Буковині. Вишивка, апліка- 
ція, опорядження  крученим шнуром, 
рельєфними обшивками та інші прийоми 
займали провідне місце в оформленні 
костюма. Характер вишивки, її компози- 
ція, вибір технічних засобів шитва, ко- 
льорове забарвлення завжди залежали 
від крою одягу, його призначення, місце- 
вої традиції. Найбільш яскраво прикра- 
шали жіночі святкові сорочки, хутряні 


традиційне 


кептарі- цурканки, 
сільні манти. 
Головна увага в сорочці 
оздобленню рукавів. Вишивали низзю, 
настилуванням, жкрестиком, мережкою 
(циркою) різнокольоровими вовняними 
нитками, заполоччю, для урочистості 
додавали шовк, золоту й срібну нитку, 
металеві пластинки (лелітки).Компози- 
ція рукава ммала  тридільну побудову: 
полик К(опліччя)зморшка й нижня час- 
тина рукава. В одних випадках полики 
були суцільні, без пробілів; основу ЇХНЬОЇ 
орнаментації складали дрібні геометрич- 
ні мотиви у поєднанні з геометризо- 
ваними рослинними формами малино- 


вих, блакитних, жовтих, зелених тонів. 


суконні сердаки, ве- 


надавалася 
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Буденнєе вбрання буковинців 


Зморшка, яка є переходом від насиче- 
ного за кольором та орнаментом полика 
до нижньої частини рукава, виконувала- 
ся завжди одним кольором -- або жов- 
тим, або світло-зеленим, іноді чорним -- 
у техніці настилування. П орнамента- 
ція -- поєднання різноманітних ромбів. 
Нижня частина рукава декорувалася 
вертикальними смугами, центральна з 
яких мала форму розгалуженої гілки зі 
стилізованим листям та квітами. В інших 
випадках композиція поликів складалася 
з великих букетів троянд або рож; іноді 
траплялися мотиви птахів. 


У 30-х роках нашого століття в ба- 
гатьох районах Буковини поширюється 


сорочка на кокетці, вишита у техніці 
хрестика на плечах, грудях, під кокет- 
кою, на манжетах. Вижницький район, 
особливо село Виженка, славиться свої- 
ми вишивками сорочок-рукав янок, які 
щедро прикрашені скісними лініями ор- 
наментальних узорів. Найчастіше це 
поєднання широких і вузьких смуг гео- 
метричного орнаменту. Цю традицію 
продовжує у своїй творчості Параска 
Клим, заслужений майстер народної 
творчості України. Найулюбленіша гама 
її вишивок -- сполучення жовтого й ко- 
ричневого або вишневого й зеленого 
кольорів. Подібним чином декорувались 
і кептарі. Вони невеликі за розміром, 
оздоблені чорним смушком і вишиті 
синьою, червоною, зеленою ВОВНЯНОЮ 
ниткою поверхневою гладдю. Чудовий 
орнамент із досить простих елементів 
квіток, листочків, гілочок утворює ма- 
льовничу смугу, що розміщується ПО 
краях кептаря. 


В останні десятиліття орнаментація 
буковинських сорочок розвивається в на- 
прямку дальшої розробки рослинних мо- 
тивів, посилення декоративності загаль- 
ного строю вишивки. Починаючи з 50-х 
років поширилася вишивка бісером, кот- 
ра тяжіє до натуралістичного передання 
квіткових мотивів. Якщо у 60---70-х ро- 
ках переважали композиції килимового 
характеру з тенденцією до відтворення 
невеликих за розміром квіток -- пере- 
важно темно-вишневих, синіх, темно- 
зелених, -- то 80-ті роки демонструють 
інтерес до яскраво-червоних, фіолетових, 
смарагдових відтінків із значним укруп- 
ненням рослинних мотивів, які набува- 
ють об'ємності. Так, сорочки народної 
майстрині Єлизавети Ступарик із села 
Ошихліби Кіцманського району мають 
одну особливість, яка стала помітною 
тенденцією в оздобленні сучасних соро- 
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чок, вишитих бісером. Їхні чохли обо- 
в'язково прикрашені широкими смугами 
цирок -- ажурних мережок складного 
рослинного орнаменту, виконаних білим 
шовком. Блиск шовку ефектно контра- 
стує з барвистою вишивкою бісером. 

Найбільш характерними сорочками 
Покуття є чорнєнки,які носили заміжні 
жінки, і червоненки,що ЇХ вдягали дів- 
чата. Самі їхні назви свідчать про коло- 
рит вишивки. Вони мали здебільшого 
геометричні орнаменти, які укладалися у 
скісні ламані вертикальні смуги або ж 
розташовувалися в шаховому порядку, 
суцільно вкриваючи все поле рукава ниж- 
че плічка і зморшки. Останні мали під- 
креслено горизонтальне спрямування і 
складалися з трьох-чотирьох рядків, 
утворених із ромбів, квадратів чи зиг- 
загів. 

Цікаво, що варіанти червоного кольо- 
ру в різних селах Покуття мали свої 
відтінки -- від оранжевого до буряко- 
вого. Одною з улюблених схем узору 
була композиція з чотирикутників, уся 
площина яких заповнювалася нитками 
в різних напрямках, завдяки чому ство- 
рювалася багата палітра вишневого ко- 
льору від світлого аж до темно-фіоле- 
тового. 

Подекуди чорнєнкивишивали  дріб- 
ними чорними купочками в техніці під 
назвою кучерявий стєг, що викликало 
враження високого рельєфу. До цього 
слід додати і те, що на Покутті існував 
звичай рясити жіночі сорочки й чоловічі 
портяниці, тобто закладати ЇХ у дрібні 
збори. Це також створювало додатковий 
ефект глибини поверхні полотна. 

Найпримітнішою особливістю народ- 
ного вбрання Покуття є вишивка білим 
по білому (Снятинський район). Це 
переважно узори геометричного харак- 
теру -- восьмипроменеві розетки, ламані 
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Весільний одяг. Буковина 


лінії, ромби тощо. Завдяки застосуван- 
ню різноманітних наскрізних технік 
виконання біла нитка створює неповтор- 
ну світлотіньову гру від блискучо-білого 
до темно-сірого. Крім геометричних, 
снятинські вишивки демонструють інші 
мотиви: зображення птахів, вазонних 
квітів із двома птахами, птахів у вигляді 
грифонів та ін.? 

Своєрідним чином прикрашався й 
безрукавний одяг Прикарпаття. Так, місцеві 
кептарі -- цурканки--  оздоблюва- 
лися тхорячим хутром, яскравою аплі- 
кацією із сап'яну й вишивкою. В компо- 
зиції розміщення узору відчувається ТОН- 
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ке розуміння особливостей різних мате- 
ріалів: біле гладке тло цурканки контра- 
стувало з пухнастим теракотово-чорним 
хутром; барвиста  сап'янова аплікація 
підкреслювалася вишивкою козликом. 
В оздобленні цурканок завжди присутнє 
гармонійне співвідношення декору, утво- 
реного орнаментом із кучерів, і загаль- 
ної площини білого тла. Смуги оздоблен- 
ня розміщуються відповідно до конст- 
рукції виробу, візуально  видовжуючи 
шви. Інший різновид безрукавок -- мун- 
тяни -- в  художньо-стильовому плані 
подібний до цурканок і близький до мол- 
давського вбрання. 


Третьою історико-етнографічною зо- 
ною розглядуваного регіону є  Закар- 
паття. Комплекс убрання українського 
населення і тут мав певну специфіку. 

Жіночі сорочки Закарпаття  пред- 
ставлені кількома варіантами. Сорочки- 
опліччя побутували у північних гірських 
районах. Вони були двох видів: довгі та 
короткі. Довгі носили до полотняної 
спідниці -- фартуха (плата), а короткі, 
що мали пазушний розтин на плечах чи 
збоку, -- до кольорової сукні. 

Короткі сорочки з суцільним рука- 
вом, особливо характерні для Закарпат- 
тя, вживалися в комплексі з ПОЛОТНЯНОЮ 
спідницею (спідником, 
одноплатовою обгорткою 
вою запаскою. ШПазушний розтин -- із 
правого боку, в місці з'єднання полот- 
нища з рукавом чи боковим полотнищем. 
Такого типу сорочки трапляються у по- 
ляків, болгар і словаків. Верхня частина 
сорочки збиралася довкола шиї та викін- 
чувалася коміром -- обшивкою. 


та двоплато- 


Побутували також сорочки з підтич- 
кою, суцільні з розрізом на плечах 1 
зібрані при шиї, сорочки-волошки на 
кокетці, сорочки з брижами, подібні до 
бойківських. 


подолком), 


Обгортка (опинка) Східного Закар- 
паття аналогічна буковинській,  покут- 
ській та наддністрянській. Це виткане з 
вовни чинуватим переплетенням тонке 
видовжене прямокутне полотнище. За- 
паски ткали також чинуватим перепле- 
тенням (ромби, смерічки), укладали гли- 
бокими поздовжніми зборами або густо 
рясували. Із трьох боків вони викінчу- 
валися кольоровою волічкою (косицею), 


а до верхніх кінців  прикріплювалися 
тороки. Розмір запасок звичайно 50Х 
Х 60 см. Основа робилася з тонкого 


щільного прядива одного кольору (чор- 
ного, червоного), а поробок -- із різно- 
кольорових ниток, іноді металевих. Свят- 
кові запаски ткалися СсуУухозлоттю-- ме- 
талевою ниткою сріблястого або золота- 
вого кольору. 


Для  південно-західних 
рактерний комплекс жіночого одягу з 
платом, який закривав сорочку лише 
спереду. Сорочку і плат підперізували 
вовняним тканим поясом. Плати  пере- 
важно були з чорного або темно-вишне- 
вого сатину, що приємно контрастувало 
з білим кольором сорочки. 


районів  ха- 


Кептарі закарпаття визначалися 
різноманітністю. Найдовші, майже до ко- 
лін, називалися гуцуляки або, як 1 у При- 
карпатті, цурканки. Їх облямовували хут- 
ром, оздоблювали цяточками й вишив- 
кою. Кептарі були насичених кольорів, 
декорувалися рослинним орнаментом із 
волічки, аплікаціями, нашивками, пле- 
тінкою з кольорового сап'яну. Колорит 
такого декору здебільшого поліхромний: 
нитки вживалися зелені, синьо-червоні, 
жовті. 


Жіночий верхній одяг -- сіряки та 
кожушки -- не відрізнявся від чолові- 
чого. Оригінальним убранням була гуня 
з ворсистого сірого чи білого сукна з 


імітацією рукавів. 


Південь 135 





Святкове чоловіче вбрання. фуковина 


Комплекс жіночого вбрання допов- 
нювався в'язаними  нарукавниками -- 
нараквицями. Їх носили поверх рукавів 
сорочок або під ними. Крім в'язаних 
нарукавників, узимку вживалися шкіря- 
ні. Обов'язковим атрибутом були й тор- 
бинки -- тайстри. 


Дівчата заплітали волосся у дві коси 
(плетіна) або у дрібні косички (дрібуш- 
ки). На голову вдягали луб'яні обручі 
з нашитими монетами, вінки й жмутки 
штучних квітів  (косиці). 

Широко побутували різноманітні 
прикраси, навіть чоловіки носили в одно- 
му вусі сережку-ковтку. Пальці прикра- 
шали  перснями  (рукавинами), обруч- 
ками. 

Чоловічий костюм закарпатців скла- 
дали довгі поликові сорочки, вузькі Ппо- 
лотняні або суконні штани без з'єдную- 
чої холоші вставки, а також широкі 
штани типу словацьких та угорських. 
Верхнім одягом, як знаємо, слугували 
піджакоподібний сіряк та короткий ко- 
жушок. Оригінальним видом убрання був 
довгий прямоспинний безрукавний ко- 
жух -- губа. 


Південь. Костюм населення південної 
частини України -- наслідок взаємодії 
культур українського, російського, мол- 
давського та інших народів, що заселяли 
край. Крім того, на ньому відчутніше 
позначився вплив міста. Поряд із тради- 
ційним оубранням чоловіки тут досить 
рано почали носити верхні сорочки, косо- 
воротки, пальта, піджаки, картузи, чере- 


вики; жінки -- фабричні спідниці, коф- 
точки, блузки, шалі, капелюшки. Дівчата 
зачісували | волосся найчастіше  по-мі- 
ському. 


Виходячи з локальних особливостей 
традиційного вбрання у цьому регіоні 
можна виділити декілька зон, основні 
з яких ми й розглянемо. По-перше, це 
Донбас із суміжними територіями Запо- 
ріжжя та Приазов'я (загально назвемо 
цю зону Донеччиною) по-друге, це міс- 
цевості обабіч середньої та нижньої те- 
чії Дніпра (нинішні Дніпропетровщина й 
частково Кіровоградщина) -- типовий 
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український ЄСтен; і, по-третє, це така 
своєрідна зона, як Крим. 

Традиційні жіночі сорочки Донеччи- 
ни -- з прямими вставками, пришитими 
по основі (з лиштовочками), з підтич- 
кою або додільні. Низи рукавів збирали- 
ся на нитку, іноді пришивали оборки -- 
чохли. Вишивка сорочок -- біла або чер- 
воно-чорна; вишивалися рукави, вставки, 
іноді поділ та комір. Наприкінці ХІХ ст. 
поширюються сорочки до гестки, до та- 
лійки (на кокетці) -- переважно з фаб- 
ричного полотна. 


Поясним одягом слугували обгортка 
та  дерга чорного кольору з вузькою 
кольоровою смужкою. ШПлахти носили 
лише в деяких селах. Пізніше на зміну 
цим видам убрання приходять вовняні 
(кашемірові) або з кубового ситцю рясні 
спідниці (кількість пілок сягала дев'я- 
ти), а також спідниці з оборкою, при- 
шитою до подолу. Фартухи, які назива- 
лися тут попередницями чи  запонами, 
були двох видів: із грудинкою та на 
паску; перший здебільшого правив за ро- 
бочий одяг, другий був святковим. Фар- 
тухи з грудинкою шили 3 темної деше- 
вої фабричної тканини, іноді зі скром- 
ною обшивкою тасьмою. Фартухи на пас- 
ку робили з білого полотна Й обов'яз- 
ково прикрашали вишивкою, мережкою 
або мереживом. 


Нагрудним жіночим одягом були ко- 
роткі безрукавки з фабричної тканини, 
прямого крою або в талію; корсетки до 
вусів із невідрізною спинкою; карасики, 
аналогічні за кроєм корсеткам, але знач- 
но коротші, і їхні поли не заходили одна 
за одну. 

На початку ХХ ст. з'являються ко- 
роткі кофти-бебешки, подібні до харків- 
ських матросок чи полтавських підро- 
манців. Бебешки шили з фабричних тка- 
нин із кокеткою. На грудях та спинці 
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біля кокетки робили численні збори. За- 
стібка розміщувалася по лінії плечового 
шва уздовж пройми рукава. Носили й 
легкі бавовняні кофти, а подекуди -- 
так звану парочку: кофту й спідницю 
з однієї тканини. 

Утепленим нагрудним одягом були 
сачки в талію, прямоспинні баски, ко- 
закини на ваті -- прямоспинні або до ву- 
сів. Із початку ХХ ст. поширюються 
короткі  москвички на ваті, пошиті в 
талію. 


Верхнє жіноче вбрання -- білі, а піз- 
ніше сірі свити з саморобного сукна 
до вусів. Коротка свита звалася куциною. 
Носили також юпки в талію з фабричної 
тканини, на ваті, з розширеним клинами 
подолом. На початку ХХ ст. набули по- 
ширення довгі широкополі холодайки на 
ваті та аналогічні за кроєм прикорочені 
ватянки. Взимку одягали кожухи з фан- 
дами, або до вусів. Згодом почали носити 
короткі полушубкипрямого крою. Функ- 
цію плаща виконував бурнус -- довгий 
широкополий одяг із грубої фабричної 
тканини. 


Очіпок на Донеччині повсюдно вдяга- 
ли під намітку. Наприкінці ЖІХ ст. за- 
мість неї голову почали пов'язувати 
хусткою. В холодну пору року носили 
вовняні або напіввовняні хустки, в теплу 
погоду -- з легких фабричних  матеріа- 
лів, барвисті або білі. Очіпки шили пере- 
важно з парчі у вигляді круглої шапоч- 
ки з вушками (подібні до харківських). 
Пізніше поширюються очіпки з ситцю -- 
на мотузках. Носили також капери, ана- 
логічні капорам Харківщини. 


Дівчата заплітали волосся в одну, 
іноді у дві коси зі стрічками, на свята 
вдягали вінки з живих або штучних кві- 
тів. Пов'язувались яскравими хустками. 
Взуттям слугували чоботи (переважно 
чорні, в деяких районах -- кольорові), 
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постоли-чарухи, черевики, а також висо- 
кі гетри та черевики на резинках. 

Чоловічий одяг -- тунікоподібні со- 
рочки або на кокетці, зі стоячим або 
виложистим коміром, рукави викінчува- 
лися манжетами чи вільно. Розріз пазухи 
був по центру або збоку. Вишивалися 
груди, манжети, комір, іноді поділ. Поде- 
куди вдягали косоворотки. У більшості 
районів сорочку носили навипуск і підпе- 
різували плетеним чи звитим паском чер- 
воного або синього кольору з китицями. 
Штани у ХІХ ст. були широкі, з вибій- 
частого полотна, з ромбовидною встав- 
кою між холошами. Пізніше їх почина- 
ють шити з фабричних тканин (сукна, 
пестряді) і значно вужчими. 


Обов'язковою в чоловічому костюмі 
Донеччини була жилетка, що вдягалася 
на сорочку. У ХХ ст. в деяких селах 
з'являються костюми-трійки. 

Традиційний верхній чоловічий 
одяг --свита до вусів | (до  фандів) 
Побутувала також чинарка з фабричної 
тканини, відрізна по лінії талії, з густими 
зборами й стоячим коміром. Носили й 
куцини, подібні за кроєм до чинарки, 
але значно коротші, а також венгерки 
довжиною до колін. 


Чоловічі кожухи були здебільшого 
відрізними по лінії талії, зі зборами. 
У сильний холод одягали довгі широкі 
тулупи з великим коміром, що закривав 
плечі. В негоду напинали сіряк із кобкою 
чи кобеняк-кирею з відлогою. 

Головні убори чоловіків -- хутряні 
шапки конусоподібної заокругленої фор- 
ми, влітку -- брилі. У ХХ ст. з'являють- 
ся шапки-вушанки, картузи. Стриглися 
чоловіки нетрадиційно -- під бобика, під 
польку. 

Взуттям були чоботи-витяжки, по- 
столи-чарухи, подекуди -- личаки  пря- 
мого плетіння, дерев'яники (підошва де- 
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рев'яна, верх шкіряний). На початку 
ХХ ст. поширюються  чоботи-бутилки 
та галоші. 

За характером убрання центральні 
степові райони виділяються в окремий 
комплекс, який, утім, не є однорідним: 
скажімо, костюм території сучасної Дні- 
пропетровщини тяжіє до Донеччини, 
Полтавщини, Харківщини, а сучасної 
Кіровоградщини -- до | Черкащини та 
Поділля. 


Комплекс жіночого одягу включав 
сорочку зі вставками або до талійки 
(до гестки, до плечок)-- додільну або 
до підтички. На сорочках зі вставками у 
місці Зшиву вставки зі станом та комі- 
ром, а в сорочках до талійки в місці 
пришиву стану до кокетки робилися чис- 
ленні дрібні складки (лпухлики,занизки). 
Сорочки до талійки мали квадратний, 
рідше -- овальний виріз горловини. Па- 
зуху  прорізали посередині чи збоку. 
Якщо каре було великим, застібки не 
робили. Під рукавами вставлялися ласт- 
ки. Призбирані низи рукавів називали 
цохлами (рясна оборка) або манкетами 
(вузька обшивка). Вишивалися вставки, 
комір, кокетка, рукави, поділ. Колорит 
вишивки -- червоно-чорний, із початку 
ХХ ст.-- частіше поліхромний. Носили 
сорочку з напуском, підперізуючи поя- 
сом-окравкою-- червоним у дівчат та 
зеленим у жінок. 


Традиційний ЖІНОЧИЙ ПОЯСНИЙ 
одяг -- дергу, плахту, запаску -- на- 
прикінці ХІХ ст. поступово витісняють 
широкі спідниці з фабричних тканин. 
Шилися вони у складку або призбиру- 
валися біля пояса, застібалися на гудзик 
або зав'язувалися поворозками. Довжи- 
на спідниць -- до кісточок. У західні- 
ших районах (колишня Єлисаветград- 
щина) на поділ спідниць нашивали смуги 
іншої тканини (найчастіше  плису) -- 
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бійо або прострочували складочки (за- 
лу жки); низ подола підшивали (підбій- 
ка, лиштва), іноді вздовж нього нашива- 
ли так звану щіточку. Подекуди жінки 
вдягали декілька спідниць, щоб надати 
фігурі пишності. Фартухи шили  пере- 
важно з білого полотна, особливо євят- 
кові. Вони були коротші за спідницю на 
20--30 см. Знизу робилася  оборка 
(шлярка). Оздоблювалися фартухи  ви- 
шивкою, мережкою, мереживом. Особли- 
вістю цього виду вбрання у степових 
районах були вишиті різнокольоровими 
нитками китиці, які пришивалися до по- 
ворозок. 


Нагрудним жіночим одягом були кор- 
сетки, безрукавки-карась, різні кофти. 
Корсетки шили з атласу, парчі, ситцю, 
до вусів, із чотирикутним викотом. Ка- 
рась являв собою корсетку з дуже широ- 
кими  полами (на Донеччині  карасик, 
навпаки, був досить короткий). Поде- 
куди траплялися сарафани. На початку 
ХХ ст. поширюються безрукавки з пря- 
мою або приталеною спинкою, а також 
безрукавки-ванники, що виконували роль 
білизни (ліфа). У той же час почина- 
ють носити кофти-бебешки, оздоблені 
оборочками, особливо на грудях. Кофта 
типу підмостону шилась зі складками в 
талії, на кокетці. На відміну від інших 
кофт о вона була з глибоким заходом. 
Такі види одягу, як бурмоси, сачки, бас- 
ки, шили також переважно з фабричних 
тканин. Бурмоси були прямоспинні, з ма- 
леньким стоячим комірцем, по лінії талії 
робилося декілька поперечних рядків ви- 
шивки. Розширений донизу сачок мав 
виложистий комір та косі кишені. У бас- 
ки на спині від лінії талії робилися 
три складки. У 20-х роках з'являються 
парочки (кофта і спідниця). Утепленим 
нагрудним одягом на ваті, який шився 


з купованих тканин, були юпки (юланкіи, 
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юпаночки).Всі вони мали подібний крій, 
але вирізнялися довжиною. Найкорот- 
шими були юпаночки -- ледь нижче сте- 
гон, подібні до куцин Донеччини. Носили 
також прямоспинні короткі ватянки, що 
нагадують сучасні фуфайки. 


Верхній жіночий одяг -- свити та 
юпки з домашнього сукна темного кольо- 
ру, з невідрізною спинкою і кількома 
зустрічними складками, що спадали від 
талії у вигляді фалд. Ззаду на талії 
подекуди нашивали кольорові трикутни- 
ки -- червоні очі. Поли, комір, низи ру- 
кавів обшивали тасьмою. Євита-полька 
була розклешеною донизу за рахунок 
клинів, зі стоячим коміром і накладними 
кишенями. Так звану пальтисанку шили 
з фабричної тканини, на ваті, з розши- 
реними полами. Взимку носили кожу- 
шанки з ватяним станом, криті фабрич- 
ною тканиною, відрізні по лінії талії 
та з рясними зборами. Вище від них при- 
шивали пасок та обтягнуті червоною шкі- 
рою гудзики. Комір був стоячий, із хутра. 
Поли й рукави обшивали смушком -- 
обложкою. 


Жіночі головні убори цієї зони нам 
уже відомі. Це насамперед ситцевий очі- 
пок-збірник, що вдягався під хустку. 
Літні жінки носили ватяний очіпок з 
одним рогом -- горботку. Хустки були 
вовняні або шнапіввовняні, барвисті, з 
бахромою, влітку з більш легких і євіт- 
лих тканин. Характерним для колишньої 
Катеринославщини був звужений з боків 


капор червоного кольору, оздоблений 
темним плисом із квіткою. Під капором 
жінки  закручували волосся в коронку. 


«» 


Пізніше жінки й дівчата починають но- 
сити куповані шарфи. 


Комплекс чоловічого вбрання Цент- 
рального Степу в цілому збігається з одя- 
гом Донеччини, відрізняючись лише де- 
якими деталями. Серед них зазначимо 


Гіивдень 


так звану підоплічку, що вшивалася на 
спині сорочки, верхній одяг типу паль- 
та - дежурку (як і на Слобожанщині), 
чоловічі юпки на ваті. Побутували й 
своєрідні зачіски -- під гребінець, з чу- 
бом та бриликом. 

Одяг більшості сільського населення 
Криму створювався на основі народного 
вбрання переселенців -- переважно з 
України та Росії, частково з Білорусії. 

Спочатку частина переселенців, особ- 
ливо жінки, носили здебільшого тради- 
ційний костюм або окремі його частини. 
Поступово цей одяг зношувався. У де- 
яких родинах традиційне вбрання ховали 
у скриню для урочистих випадків або 
«на смерть», іноді його зберігали просто 
на згадку про рідні місця. Подекуди дів- 
чата, виходячи заміж, одягали це вбран- 
ня як весільне. 

У Криму ніколи не вирощували такі 
традиційні для України культури, як льон 
та коноплі, котрі були сировиною для ви- 
готовлення саморобного полотна. Це 
значною мірою сприяло тому, що крим- 
чани шили одяг із фабричних тканин. 
Такий одяг значно відрізняється від 
традиційного, хоча жіноче вбрання, особ- 
ливо українок, майже втративши тради- 
ційний декор, за кроєм та силуетом має 
з ним багато спільного. 

Українки, як правило, носять кофти 
у фігуру (в талію). Комір звичайно 
вузенький; іноді, як у традиційній сороч- 
ці, у місці вшивання станка в комір роб- 
лять дрібні збори. Подекуди кофти Шши- 
ють зі зборами від лінії талії. За кроєм 
вони нагадують корсетку, тільки з рука- 
вами. 

Спідниці звичайно побутують широкі 
(раніше шилися у сім пілок, тепер пере- 
важно у три), на шворочках (шнурках). 
Тканина -- як для кофт, так і для спід- 
ниць -- використовується здебільшого 
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яскрава, квітчаста. Спідниця спереду 
обов'язково прикривається фартухом зі 
шляркою  (оборкою), інколи з нагруд- 
ником. У деяких випадках сорочки й 
кофти вишивають на рукавах поліхром- 
ною вишивкою (конійками)Комір і па 
зушка, як правило, не вишиваються. 

Головний убір жінок -- здебільшого 
хустка, влітку біла, зимою вовняна або 
напіввовняна, темних тонів. Святкові 
хустини переважно барвисті. Способи 
пов'язування хусток різноманітні, але 
чоло обов'язково закрите. 


За взуття правлять чуреки, схожі на 
капці або постоли. Їх шиють із тканини, 
зі шкіряною чи гумовою підошвою. Но- 
сять також різноманітні туфлі. Чоботи, 
як правило, не використовують -- через 
теплий клімат. 

Дівчата й молодиці у 
селах одягаються 


кримських 
по-міському: короткі 
спідниці, різноманітні кофти, жакети, 
блузки, сукні, шапочки, берети тощо. 
Подекуди Сільчанки шиють самі або ку- 
пують у магазинах, а затим підганяють 
на свій смак ватяні безрукавки, різно- 
манітні кофти тощо. Взимку й восени 
жінки, переважно старшого покоління, 
носять довгі пальта; навіть збереглися 
бурнуси на ваті, з облямованими  тась- 
мою  полами, коміром та кишенями. 
У північній частині Криму старші жінки 
інколи носять взимку кожушанки, покри- 
ті тканиною, а також нагольні або криті 
сукном кожухи. 


Щодо чоловічого одягу, то в ньому 
майже немає традиційних рис, але й тут 
помітні деякі особливості вбрання і ма- 
нери його носіння. Так, старше поколін- 
ня надає перевагу широким штаням типу 
галіфе, які носять, заправляючи у чобо- 
ти. Колір сорочки звичайно білий, іноді 
з вишитими грудьми та коміром. Хутря- 
на шапка зі смушку також характерна 
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більше для українців, так само як звичка 
виставляти з-під шапки чуба. Восени 
й взимку серед чоловіцтва побутують 
короткі напівпальта з косими  кише- 
нями. 


Цікаво, що незважаючи на сумісне 
проживання у кримських селах українців 
і росіян їхній одяг багато в чому різний. 
Росіянки старшого покоління полюбля- 
ють вузькі спідниці, сукні, сарафани. На 
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відміну від українок, які шиють нижні 
сорочки за традицією з рукавами, росі- 
янки роблять їх на бретельках. Тканини 
для верхнього одягу російські Жінки 
використовують здебільшого Однотонні, 
темних кольорів, українки ж надають 
перевагу яскравим. Окрім того, якщо 
українки носять кофти й безрукавки, то 
часто шиють їх самі, тоді як росіянки 
вибирають переважно куповані. 
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5 ХУДОЖНІ ОСОБЛИВОСТІ 
УКРАЇНСЬКОГО 
КОСТЮМА 





Художня своєрідність, естетична 1 
функціональна довершеність традиційно- 
го костюма українців можуть бути роз- 
криті лише за умови комплексного до- 
слідження художніх особливостей та за- 
собів, видів, способів і технік декору- 
вання одягу, а також композиційних 
прийомів об'єднання елементів убрання в 
цілісний комплекс. Отож поняття «ху- 
дожні особливості традиційного костю- 


ма» включає в себе такі складові: 

і. Естетичні властивості 
одягу: 

колір та 
сприйняття; 
фарбування; 

поєднання  різнохарактерних та  різ- 
нофактурних матеріалів | як художній 
засіб; 

народні способи 
нин: декоративне 
шивка. 

2. Прийоми формоутворення 
них компонентів убрання; крій, 
порції. 

3. Способи 
середньо на 


матеріалів 


цого 
барвники; 


художньо-емоційне 
народні прийоми 


орнаментації тка- 
ткання, вибійка,  ви- 


основ- 
про- 


нанесення 
одяг 


декору  безпо- 
(нашивні прикраси). 

4. Орнаментальні мотиви та колорит 
оздоблення. 


5. Розміщення декору. 

60. Народні композиційні прийоми 
створення комплексів одягу; способи 
поєднання та носіння компонентів 
убрання. 


Аналіз перелічених складових в їХ- 
ньому тісному взаємозв'язку дає змогу 
простежити динаміку розвитку народних 
художніх прийомів, хід творчих пошу- 
ків народних майстрів, викликані зміна- 
ми у традиційній культурі, пов'язаними 
з конкретними історичними подіями, 
соціально-економічними  перетворення- 
ми в суспільстві, які не могли не позна- 
читися на зміні естетичних уявлень. 
Розглянемо ці складові детальніше. 
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Естетичні властивості матеріалів одя- 
гу. Колір та його художньо- 
емоційне сприйняття; 
ники; 
буванняВажливою етнічною,  соці- 
альною, естетичною ознакою був колір 
матеріалів, котрі використовувалися для 
народного одягу. Виконуючи декоратив- 
ну функцію, колір, як і орнамент, висту- 
пав засобом вираження народного світо- 
гляду, психології, смаку, підкреслював 
буденність або святковість одягу, виділяв 
обрядовий одяг, передавав статевовікові 
градації. Колір був своєрідною образ- 
ною Мовою, втілюючи поняття чистоти, 
Олагородства, сили, довголіття, родючо- 
сті, символізував людські почуття: ра- 
дість, сум, кохання тощо. Колір народ- 
ного одягу перебував у гармонії з навко- 
лишньою природою, відбиваючи такі 
усталені уявлення, пов'язані з нею, як 
білий світ, червоне сонце, чорна ннч 
і т. ін. 

Колористика в одязі зберігається 
найбільш стійко; тому-то колір матеріа- 
лів має важливе значення для висвітлен- 
ня питань етногенезу, етнічної історії, 
етнокультурних взаємовпливів. У  дав- 
ньослов'янському одязі найпоширеніши- 
ми були білий колір і різні відтінки 
червоного -- червлений, багряний. Саме 
білий і червоний кольори переважали у 
традиційних однотонних та орнаменто- 
ваних тканинах східних слов'ян до кінця 
ХІХ -- початку ХХ ст. 


Основне тло у традиційному костюмі 
українців -- натуральні кольори  само- 
робних матеріалів. Кольорову тканину та 
прядиво селяни одержували або самі, 
фарбуючи їх у домашніх умовах, або ж 
- віддаючи ремісникамі красильникам,си- 
нильникам,  вибійникам, 
Із домотканого валяного сукна натураль- 
них білого, сірого або чорного кольорів 


ХУДОЖНІ ОСОБЛИВОСТІ 


баре- 
народні прийоми фар- 


дубильникам). 
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шили верхній одяг. Колір сукна, як ми 
вже знаємо, визначався місцевими тра- 
диціями, залежав від призначення одягу, 
добробуту хазяїна та певною мірою зу- 
мовлювався породою овець. Найцінні- 
шим вважалося сукно з білої спеціально 
митої вовни. 3 такого сукна шили на- 
рядні жіночі свити на всій території 
Середньої Наддніпрянщини, юпки на 
Лівобережжі, куцини і латухи на Поліссі, 
гуглі в західних областях. Чорний колір 
навіть зовсім нового пояркового сукна 
мав коричневий відтінок, а після недовго- 
го носіння поступово прибирав більш 
світлі тони. Таке сукно використовува- 
лося для чоловічого верхнього одягу 
типу свити, гуньки, манти, чуги. Сукно, 
пофарбоване у червоний колір, зберегло- 
ся у гуцульських сердаках та штанях- 
крашеницях. 


Спільним для всіх  східнослов'ян- 
ських народів був білий колір овчини 
для зимового одягу. Натуральний білий 
колір овчини для шнагольних кожухів 
характерний для всієї України. Разом із 
тим широко побутували кожухи, пофар- 
бовані шляхом дублення (обробка корою 
дуба) у різні відтінки коричневого. 


Основними кольорами хутра були 
чорний та коричневий. Сіре хутро вико- 
ристовували для прикрашення кожухів 
переважно на території Київщини. Це 
пояснюється не тільки практичними мір- 
куваннями, а й естетичними уподобан- 
нями місцевого населення. В інших наро- 
дів (наприклад, у румунів) сіре хутро, 
навпаки, було повсякденним, а чорне 
вважалося ошатнішим і дорожчим. 


На Центральній Київщині, Чернігів- 
щині та Полтавщині вживали фарбовану 


шкіру. 3 червоної та жовтої шкіри -- 
сап'яну -- шили жіночі чоботи, нею при- 
крашали  (обшивали, використовували 


для аплікації) кожухи. 


Естетичні властивості матеріалів одягу 


Пофарбоване у різні кольори само- 
робне прядиво застосовували для багато- 
колірних орнаментованих тканин, поясів, 
а також для оздоблення (вишивальні 
нитки, шнури, тасьма, китиці). Фарбни- 
ки були місцеві, натуральні, рідше купо- 
вані, привізні. За природні фарбники 
правили комахи  (кошениль, червець), 
настої кори, листя, квітів, трав, плодів із 
додаванням хлібного квасу та деяких 
доступних хімікатів -- мідного купоросу, 
квасців тощо. Червець, який водився в 
Україні і давав червону фарбу -- кар- 
мін, слугував не тільки для місцевих по- 
треб, а й був важливим 
товаром, конкуруючи на зовнішньому 
ринку до кінця ХМІЇІЇ ст. з американ- 
ською кошениллю. Для одержання чер- 
воної фарби здавна використовували 1 
коріння морени. 

У народних майстрів існувало багато 
методів і рецептів фарбування, завдяки 
чому Їхні тканини мали широку гаму 
кольорів та відтінків. Особлива роль на- 
лежала червоному кольору. Слово «крас- 
ний» було синонімом понять «красивий», 
«кращий», «нарядний», «цінний», «доро- 
гий». Червоний колір часто виступав ос- 
новним тлом в узорних тканинах, перева- 
жав у вишивках, був обов'язковим у та- 
ких деталях, як пояс, дівочі стрічки, 
вінки, намиста тощо. Багато червоного 
мав молодіжний святковий та весільний 
костюм:  «Молодиця іде у червоному 
очіпку, як маківка цвітє». Про дівчину ж, 
яка вийшла на вулицю у синіх та зелених 
стрічках, навпаки, казали: пісна дівчина. 
Плахту, в якій був відсутній червоний 
колір, також називали пісною. Червоний 
пунцовий колір одержували з товченої 
на борошно кошенилі, з'єднаної з цин- 
ком, нашатирем, селітрою. Для здобуття 
темно-малинового кольору висушували 1 
подрібнювали листя дикої яблуні (кис- 


експортним 
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лиці) навпіл із коноплями  (материн- 
кою), додаючи квасці (галун) та хлібний 
квас. 

В особливий спосіб фарбували май- 
стрині-ссинильниці | жіночий поясний 
одяг -- чорно-сині вовняні запаски. Чор- 
ний колір отримували за допомогою 
іржі, замочуючи стружки заліза та сталі 
у настої дубової або вільхової кори з 
додатком хлібного квасу. Аби одержати 
звичайний синій колір, використовували 
настій 


сірки з немитої овечої вовни, 
лазур (калію) та галун. Синій кубовий 
колір одержували шляхом поєднання 
настою сірки, лугу та покупної синьої 
фарби (індиго, синього сандалу, бен- 
галки) . 


Для плахт спеціально обробляли кра- 
сиве прядиво. Його спочатку протравлю- 
вали квасцями, завдяки чому досягалася 
необхідна міцність фарбування. Жовтий 
та охристий кольори одержували з кін- 
ського щавлю, пелюсток соняшника, ро- 
машки, лушпиння цибулі. У зелений ко- 
лір прядиво фарбували відваром із кори 
модрини, трави, листя кавуна. Для одер- 
жання тілесного кольору використовува- 
ли відвар коріння Терену та глоду з 
квасцями. 

Починаючи з другої половини ХІХ ст. 
натуральні природні фарбники поступово 
замінюються аніліновими, що суттєво 
вплинуло на кольори однотонних та 
узорних тканин і вишивок. Проте з пере- 
ходом на фабричні матеріали колір за- 
лишається важливою етнолокальною 
ознакою; і досьогодні селяни викори- 
стовують в одязі матеріали, що зберегли 
традиційний місцевий колорит. 


Поєднання 


різнохарак- 
терних та різнофактурних 
матеріалів як художній за- 


сіб. Наприкінці  ХІХ -- на початку 
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ХХ ст. в українському народному одязі 

поєднувалися різні за структурою, ко- 

льором та малюнком матеріали -- як 

саморобні, так і промислового виробни- 

цтва, -- що створювало неповторний зо- 

ровий ефект. 


Структурно-художні особливості 
саморобних матеріалів залежали від об- 
робки сировини, від фарбників, а також 
способів прядіння, в'язання, плетіння, 
ткання. Поряд із саморобними особливе 
місце в народному одязі займали мате- 
ріали, що завозилися з інших країн, або 
ж місцевого виробництва. Дорогі привіз- 
ні тканини майже до другої половини 
ХІХ ст. слугували для оздоблення селян- 
ського одягу або використовувалися для 
окремих елементів святкового комплексу 
(керсеток, запасок, очіпків). Назви цих 
тканин, як ми вже довідались із поперед- 
ніх розділів, яскраво засвідчують широкі 
етнокультурні зв'язки українського наро- 
ду. З розвитком промислового виробни- 
цтва цей оригінальний художній засіб 
набув більшого поширення і зберігся До 
нашого часу. 


Народні способи 
ментацітканин. Колір і факту- 
ра саморобних матеріалів були виразним 
тлом для різних видів, технік і прийомів 
народного декорування. Однотонні тка- 
нини органічно сполучалися з орнамен- 
тованими. Матеріали, мотиви, колорис- 
тика, техніка виконання, розміщення 
орнаменту нерозривно пов'язані з еле- 
ментами одягу, що прикрашався, його 
функціональним призначенням тощо. 


Український одяг декорувався різно- 
манітними способами: тканням, вибій- 
кою, вишивкою, нашивками. Три перших 
способи пов'язані з нанесенням орна- 
менту на тканину, тому-то насамперед 
розглянемо саме їх, Щодо нашивок, то 


орна- 
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вони розташовуються безпосередньо на 


готовому одязі і | будуть висвітлені 
окремо. 
Декоративне ткання. Важ- 


ливе місце в декоруванні вбрання нале- 
жало узорним тканинам. Особливою кра- 
сою візерунку, багатством колориту ви- 
значалися плахти, які слугували святко- 
вим поясним одягом жінок Середньої 
Наддніпрянщини протягом кількох сто- 
літь. Їх ткали з тонкого саморобного 
вовняного прядива, яке йшло на основу 
й піткання. Для складніших узорів ужи- 
вали покупні гарус, шовк і бавовняні 
фабричні нитки -- біль. 


Клітчастий узор плахти виходив уна- 
слідок переплетення поздовжніх смуг 
основи їі поперечних -- утка. Клітини 
(карти) відділялися одна від одної кіль- 
кома рядами вузьких смуг. Як правило, 
основу плахти робили на 8--Ї1й) поздов- 
жніх смугах. 


Плахти ткали двома основними спо- 
собами: човниковою технікою (Чернігів- 
щина) і перебором (Київщина та Пол- 
тавщина). Орнаментування клітин плах- 
ти виконувалося під дошку за допомо- 
гою додаткового різнокольорового пере- 
бору. Орнаментальні мотиви завжди були 
геометричні: ромб (часто з чотирма впи- 
саними в нього маленькими ромбиками), 
восьмипелюсткова зірка, трикутники, 
геометризована восьмипелюсткова  ро- 
зетка і т. п. За формою орнаменталь- 
ного мотиву плахти називалися: мудра, 
коропова луска, в дамку, зіркова, хре- 
щатка,  крижева, рогатка,  копитаха, 
реп'яхівка, слив'янка, Мотилівка, рожева, 
кривуляста, стовпата, тричі рябенька, 
картата, леліткова тощо. У плахтах з 
крилами орнаментальні мотиви станка 1 
крил часто були різними, чим досягалася 
ще більша декоративність одягу. 


Естетичні 


В художньому вирішенні плахт важ- 
ливе місце належало кольору. Харак- 
терна особливість плахтових тканин -- 
гармонійне поєднання кольорів: червоно- 
го з білим, жовтим, синім, синього з 
білим, жовтим і т. д. У плахтах для дів- 


чат та молодиць переважав яскравий 
фон (червоний, малиновий, бордовий), 
на якому в клітинах виділявся узор, 


виконаний білим, зеленим, жовтим, синім 
кольором. Такі плахти називалися нерво- 
нятки. Жінки похилого віку віддавали 
перевагу плахтам стриманих тонів. Їхнє 
поле було синє або чорне, а орнамен- 
тальні мотиви - жовтими ми білими 
(чорнятки, синятки). Іноді основне тло 
плахти становило прядиво синього і чер- 
воного кольорів, а орнаментальні мотиви 
виконувались яскравим  гарусом. Такі 
плахти мали назву напільних. Якщо ко- 
лір орнаментального мотиву переходив 
в іншу клітину, плахта називалася не- 
догони. Часто орнаментовані карти чер- 
гувалися з однотонними. Іноді в пере- 
борних плахтах орнаментальний мотив 
повторювався в сусідній клітині, висту- 
паючи там фоном. 

Найбільш поширеною технікою узор- 
ного ткацтва в Україні була підніжково- 
ремізкова, якою виготовлялися тканини 
чинуватого переплетення на 3--4--6 ре- 
мізках. Внаслідок ритмічного чергування 
ниток основи і поробку утворювався 
дрібнорапортний малюнок із похилих 
або ламаних ліній, малих квадратів, ром- 
бів, стовпчиків. Краса однотонних тка- 
нин чинуватого переплетення полягала в 
їхній фактурі, яка творила своєрідні 
світлотіньові ефекти. 

Ще більшою привабливістю визнача- 
лися тканини з кольорового прядива, 
в яких декоративну функцію виконувало 
певне чергування різнокольорових смуг 
чи клітин. зразки використання смугас- 
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тих тканин -- гуцульські запаски та об- 
гортки, подністровські опинки, горботки, 
фоти, волинські спідниці-літники. Крім 
поясного одягу, смугастий орнамент 
присутній на так званих старовіцьких 
хустках, які виготовлялися на Волині 
та Покутті. 

Орнамент гуцульських запасок стано- 
вили вузькі горизонтальні смуги, вико- 
нані різнокольоровою вовною, які рит- 
мічно повторювалися. Смуги основного 
кольору запаски (темно-вишневого, 
яскраво-червоного, чорного) облямову- 
валися  вузенькими смужками зелених 
і жовтих тонів. Заможні гуцулки при 
тканні запасок додавали ще й металеву 
нитку -- сухозлоть, яка створювала м'я- 
ку  мерехтливість. На  обгортках  по- 
здовжні смуги вкривали все поле або 
лише крайні його частини. 

Красою та майстерністю виконання 
вирізнялися  напіввовняні та вовняні 
спідниці (бурки, літники, шорци), поши- 
рені на Волині та Львівщині. Їхнє поле 
було суцільно вкрите вертикальними ко- 
льоровими смугами різної ширини, які 
ритмічно групувалися в певні комплек- 
си. Виготовляли такі тканини складною 
технікою -- саржовогочи  кожушкового 
переплетення. В деяких місцевостях по- 
бутували картаті літники, орнаментовані 
у вигляді сітки або прямокутників. 

Для ткання  шорців застосовували 
нитки червоного, білого, зеленого, жов- 
того кольорів. Серед технік художнього 
ткання виділялися  човникове ткання 
«під дошку» і ручний перебір. Викона- 
ний цими техніками з товстого прядива 
орнаментальний мотив виступав над 
основним полем тканини. Подібним чи- 
ном оздоблювали й краї вже названих 
старовіцьких хусток, а також переміток 
і спідниць-андараків на Волині, Поліссі 
та  Подністров'ї. 
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ВибійкафСеред узорних тканин 
особливе місце належало вибійці, яка 
була поширена в Україні у ХМИЇІ -- пер- 
шій чверті ХХ ст. Вибійчасті тканини 
виготовляли вдома, на ярмарках чи в се- 
лах майстри-вибійники. У західних об- 
ластях Ї 
димкарі, друкарі,друкарі полотен. Вибій- 
ка виконувалася двома техніками: верх- 
нього |і резервного  (кубового)  вибиван- 
ня; іноді застосовували комбінації обох 
технік. 


Для виготовлення вибійки необхідні 
були різьблені з обох боків дошки, шкі- 
ряні подушечки (грибки, толочки), яки- 
ми наносили фарбу, розтерту на Олії, 
а також валок чи палиця. Дрібні мотиви 
орнаменту вибивали за допомогою мета- 
левих пластинок чи цвяшків, які встав- 
ляли в дошку. 


Простішою 1 більш давньою була тех- 
ніка верхнього вибивання, при якій різьб- 
лену дошку, змазану фарбою, наклада- 
ли на полотно. Зверху ії придавлювали 
іншою дошкою та били довбенькою або 
качали валиком, аби «взялася» фарба. 


Найбільш поширеною була  моно- 
хромна вибійка, виконана чорною чи 
темно-синьою фарбою. При виготовлен- 
ні поліхромної вибійки на полотно спо- 
чатку наносили орнамент темним кольо- 
ром. Після висихання фарби вибивали 
інші деталі орнаменту, використовуючи 
для кожної фарби нову дошку. Майстри 
вміло поєднували кольори у поліхромній 
вибійці: коричневий з жовтим, оранже- 
вим і зеленим; синій з білим, червоним 
і т. п. Поліхромна вибійка була поши- 
рена на Середній Наддніпрянщині, част- 
ково -- в західних областях України. 


Рідше виготовляли  вибійку резерв- 
ною  (кубовою) технікою. При цьому 
використовували не фарбу, а спеціальну 
масу  (набійку, вапно), яка правила за 


їх називали миляр, мальовники, 


резерваж. Нанесена на полотно за допо- 
могою різьблених дощок, вона оберігала 
тканину від фарби (місця, покриті вап- 
ном, залишалися білими). Друга назва 
цієї техніки виникла тому, що фарбу- 
вання тканини відбувалося у великих 
бочках -- кубах. Майстрів, які виготовля- 
ли тканини таким способом, називали 
синильниками, бо вони користувалися в 
основному привізним барвником -- інди- 
го -- синього кольору. Кубова техніка 
вимагала більшого виробничого  осна- 
щення, а тому не застосовувалася ман- 
дрівними майстрами. 


Орнамент вибійок був геометричний, 
рослинний, рідше -- анімалістичний. 
Геометричний орнамент складався з по- 
здовжніх смуг (рівних, ламаних, хвиля- 
стих), ромбів, овалів, зубців, коліщат, 
шестикутних Зірок, квадратів 1 т. п. Ці 
мотиви мали назви: полосатка, полосатка 
у дві смужки, зернятка, горошок, бань- 
ки, вовчі зуби, клинці з кривулькою. 


Рослинний орнамент складався з лис- 
тя, стебел, квітів. Ці мотиви називалися: 
квіточки, чічки, галузаня, на пшеничку, 
на перець,  сливки, кружальця,  бар- 
ві нканя. Часто рослинний орнамент по- 
єднувався з геометричним. 


Орнаментальні мотиви компонували- 
ся в лінійному, шаховому чи вільному 
укладі. Лінійні композиції вибійки були 


побудовані на ритмічному чергуванні 
поздовжніх смуг (однакової чи різної 
ширини) і юзорів, які заповнювали 


простір між ними,-- зірочок, кривульок, 
коліщат, овалів або ж гірлянд із листя 
та квітів. 


При шаховому укладі орнаментальні 
мотиви (дрібні фігури чи букети квітів) 
розміщувалися рядами у відповідному 
порядку. Часто при такій композиційній 
побудові поле вибійки заповнювали дріб- 
ними елементами -- крапками, штриха- 
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ми і т. п. При вільному розміщенні 
рослинних мотивів усе поле  вибійки 
вкривали пласким малюнком, який рівно- 
мірно слався по полотну. 


Вибійка мала широке застосування 
як одягова тканина в усій Україні (за 
винятком закарпатських бойків та гуцу- 
лів). Із смугастої та клітчастої вибійки 
шили штани і верхній ПОЛОТНЯНИЙ ОДЯГ-- 
кабати, полотнянки. Вибійка з рослин- 
ним орнаментом в основному йшла на 
пошиття жіночих спідниць - димок, 
мальованок, друкованиць. 


Із розвитком текстильного виробни- 
цтва ремесло вибійників поступово Зане- 
падає. Дешеві фабричні тканини майже 
зовсім витіснили вибійку, але ще ДОВГИЙ 
час у ній зберігалися кращі традиції 
цього своєрідного народного промислу. 


ВишивкаЛокальні особливості 
були характерні і для численних технік 
вишивки, які здавна були поширені в 
Україні. Одяг оздоблювали головним чи- 
ном лічильними техніками, які передба- 
чали точний підрахунок ниток. Такими 
були занизування, настилування, низин- 
ка, набирування, мережка та ін. 

Однією з найдавніших технік вишив- 


ки було занизування (інші назви -- на- 
протяганки, заволікання, заволоканє, 
підволікання),яке повністю  імітувало 
узорне перебірне ткацтво. Особливість 


цієї техніки в тому, що узор вишивався 
справа наліво відразу по всій ширині 
полотна і був двостороннім (ЯКЩО з ОД- 
ного боку він виходив червоним, ТО з 
другого - білим). Для занизування ха- 
рактерна графічна чіткість. Нитки вико- 
ристовували в основному червоного ко- 
льору, іноді його доповнювали чорний 
та синій. Узори, вишиті занизуванням, 
суворо геометричні: ромби, хрести, лама- 
ні лінії, восьмипелюсткові розетки та ІН. 
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Ареал поширення  занизування -- Во- 
линь і Полісся. Ним оздоблювали встав- 
ки, рукави, коміри і переди жіночих 
сорочок. 

На значній території України було 
поширене настилування (інші назви -- 
лиштва, стелення, гладя) Це делікатна і 
точна вишивка, краса якої полягає в без- 
доганному ритмі рисунка, вчіткості вико- 
нання. Настилування робили паралель- 
ними стібками, розділеними однією нит- 
кою. Оскільки вишивальна нитка була 
товщою від нитки полотна, виникав опук- 
лий рельєфний узор. Настилування було 
найбільш поширене на Полтавщині, Чер- 
нігівщині, Півдні України, побутувало 
воно також на Київщині, Поділлі, Воли- 
ні, в Галичині та на Закарпатті. В різних 
районах України вишивка настилуван- 
ням виконувалася нитками різного ко- 
льору. Найпопулярнішим було вишиван- 


ня білими лляними нитками  (біллю). 
Часто для більшого контрасту виши- 
вальну нитку брали сіру, невідбілену 


або ж підфарбовану в попелясто-синю- 
ватий колір. На Волині, Київщині, част- 
ково Поліссі вживали червоні нитки, іно- 
ді червоні з білими, на Поділлі -- жовті, 


а в Галичині поєднували чорні та білі 
НИТКИ. 
Технікою настилування вишивали 


жіночі та чоловічі сорочки, дуже часто 
поєднуючи її з ажурними вишивками -- 
вирізуванням, мережкою і  виколюван- 
ням. Це своєрідні й орипнальні техніки, 
в яких яскраво виявився тонкий худож- 


ній смак народу. 


При вирізуванні обшивали білими 
або кольоровими нитками невеличкі 
квадратики, які після цього прорізували 
ножем. Узори при цьому були завжди 
геометричні; вони називалися: вирізуван- 
ня косе, вирізування на чотири дірочки, 
вирізування книшикове, вирізування 
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хрещове, вирізування з хмеликом, вирі- 
зування орлове та ін. Ажур вирізування 
підкреслював пластику білого настилу- 
вання і тим самим підсилював вираз- 
ність орнаменту. 

Ареал найбільшого поширення вирі- 
зування припадав на Полтавщину. Цією 
технікою оздоблювали сорочки також 
на Київщині, Поділлі, Чернігівщині, Во- 
лині, Покутті, частково в Закарпатті. 

По всій Україні застосовувалася тех- 
ніка мережки (ми кани ця, цирка, решіт- 
ка),яка, крім декоративної, виконувала 
утилітарну функцію -- зшивання швів. 

Для мережки у певній частині одягу 
висмикували горизонтальні нитки залеж- 
но від ширини узору. Найпростішою 
формою мережки був прутик, який одно- 
часно підшивав рубець і утворював ряд 
дірочок. Мережки вишивали в основному 
нитками білого чи сірого кольору, а на 
Буковині та Поділлі -- ще й жовтого. 


Для зшивання окремих частин одягу 
в чоловічих та жіночих сорочках, у плах- 
тах вживали техніку  змережування. 
Деякі різновиди  змережування, крім 
практичного, мали й декоративне зна- 
чення. Такими були розшивка і шабак, 
поширені на Поділлі та Чернігівщині. 
Розшивка -- це широка смуга з ромбіч- 
ним узором, виконана білими і червони- 
ми нитками. Ціабак вишивали різно- 
кольоровими нитками, які ритмічно чер- 
гувалися. 


Близькою до вирізування за декора- 
тивним ефектом і способом виконання 
була техніка  виколювання 
поширена в основному на Чернігівщині, 
Покутті, а спорадично -- по всій Україні. 
Внаслідок проколювання в полотні діро- 
чок і обметання їх по колу відповідним 
швом утворювалася легка ажурна вишив- 
ка. Часто виколювання поєднували з 
хрестиком, вирізуванням та настилуван- 


(колення), 


ням. Узори, виконані виколюванням, як і 
вирізуванням,-- геометричні. | Виколю- 
ванням оздоблювали чоловічі та жіночі 
сорочки, а на заході Закарпаття -- та- 
кож спідниці-фартухи. 

Однією з давніх і розповсюджених 
технік вишивання була низинка (низь, 
низя), яка побутувала на Поділлі, в Га- 
личині та на Закарпатті. Нею вишивали 
узор із виворітного боку, при цьому ви- 
шивальна нитка лягала паралельно осно- 
ві полотна. Внаслідок виходив двосто- 
ронній узор, як і при занизуванні. За 
характером вишивання низь поділялася 
на декілька типів: кругла ннизя; лиса 
низя; страпата низя; низя, з лиця шита; 
сліпа низя та ін. 


Вишивка низинкою вирізнялася чіт- 
кістю плаского узору і бездоганністю 
виконання. Нитки для неї вживали ба- 
вовняні (Поділля, Галичина) та вовняні 
(Закарпаття). На Поділлі переважала 
низинка, виконана червоними і чорними 
нитками. В карпатських селах була по- 
ширена поліхромна низь: червоні, зелені, 
жовті тони на чорному тлі або чорні, 
сині, зелені, жовті -- на червоному. По- 
декуди на Закарпатті побутувала моно- 
хромна (червона або чорна) низь. Цією 
технікою оздоблювали жіночі та чоловічі 
сорочки -- вставки, рукави, коміри, ман- 
жети і пазушки. 


До лічильних вишивок належало на- 
бирування, поширене на Київщині та 
Чернігівщині. Шилося набирування зліва 
направо дрібними стібками, які стели- 
лися паралельно горизонтальним ниткам 
тканини. На голку набирали парну кіль- 
кістьниток, кожен наступний стібок кла- 
ли правіше на віддалі, яка дорівнювала 
половині довжини стібка. 


На Чернігівщині набирування вико- 
нувалося біллю -- лише білими лляними 
нитками, а на Київщині -- чорними, чер- 
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воними, жовтими й білими. Цією техні- 
кою оздоблювали чоловічі та жіночі со- 
рочки. В жіночих сорочках набирування 
часто поєднувалося з  настилуванням. 
Набирування суцільно покривало певну 
частину одягу, не залишаючи чистого 
полотна. Узори завжди геометричні: 
різноманітні модифікації ромба, ламані 
лінії, трикутники тощо. 


Наприкінці ХІХ ст. по всій Україні 
поширилася вишивка хрестиком, яка ви- 
тіснила трудомісткі вишивальні техніки. 
Хрестиком оздоблювали жіночі Й ЧОЛОВІ- 
чі сорочки, запаски та білі полотняні 
спідниці-фартухи (на Бойківщині), го- 
ловні убори -- хустки та чепці. Орнамен- 
тальні мотиви, виконані хрестиком, були 
геометричні та рослинні (натуралістичні 
й стилізовані). 


У селах Західного Поділля  трап- 
лялася вишивка півхрестом, якою при- 
крашали рукави і вставки жіночих соро- 
чок. Нитки використовували вовняні, 
узори -- завжди геометричні. 


В Галичині була поширена техніка 
під назвою городоцький шов -- від міс- 
течка Городок поблизу Львова. Це поєд- 
нання техніки двобічного петельчастого 
шва, яким виконані орнаментальні моти- 
ви (вужики), і гладі, котрою вишивали 
круглі чи напівкруглі місяці та півмісяці. 
Композиція узору, вишитого ГОродоць- 
ким швом, лінійна. Колорит вишивки -- 
червоний та білий, іноді з незначним 
вкрапленням чорного кольору. 


У бойків була поширена вишивка по 
брижах, тобто на дрібних густих зборах. 
В основному вона вживалася для оздоб- 
лення чоловічих та жіночих сорочок, а 
також спідниць-фартухів. У сорочках ви- 
шивка розміщувалася на рукавах (біля 
вставок і чохлів), а іноді на грудях. 
Багатством вишивки по брижах визна- 
чалися чоловічі сорочки Сколівщини (на 


грудях і спині, а також біля манжетів і 
на плечах). У спідницях такою вишив- 
кою оздоблювали верхню частину -- 
коло пояса. 


Вишивка по брижах мала подвійну 
функцію: закріплювати дрібні збори 1 
прикрашати одяг. Узори тут легкі, про- 
зорі, завжди геометричні. Нитки вжива- 
лися вовняні, натурального (коричневого 
або чорного) кольору, а також бавов- 
няні -- червоні та сині. В сорочках За- 


карпаття узор щільно застилав поверхню 
орижів. 


Вільна гладь (гаптування) застосо- 
вувалася по всій Україні переважно для 
декорування суконного, полотняного та 
хутряного одягу (сорочок, хусток, свит, 
кабатів, бунд, кожухів, дівочих стрічок). 
На відміну від лічильної гладі гапту- 
вання не було пов'язане з певною кКіль- 
кістю ниток. Унаслідок цього воно дава- 
ло криволінійні форми рослинного орна- 
менту: квітів, пуп'янків, пагінців, листя, 
стебел. Поверхню узору густо зашивали 
паралельними стібками вовняними чи 
бавовняними нитками, в результаті чого 
він виходив дещо опуклим. 


В арсеналі народної вишивки було 
багато додаткових технік, які виступали 
поряд з основними й слугували ДЛЯ 
об'єднання всієї композиції. Такими були 
стебнівка, позаголковий стіб, ланцюжок, 


косичка, решітка та їн. 


Деякі з додаткових технік у певних 
місцевостях несли головне декоративне 
навантаження. Так, позаголковий стіб на 
Покутті, виконаний одноколірними нит- 
ками, суцільно заповнював певну частину 
одягу. Стібки клали в різних напрямках, 
і внаслідок світлового заломлення на 
повністю зашитому фоні виступав ромбо- 
подібний узор. Цією технікою вишивали 
також невеликі «Коліщата», які розмі- 
щувалися вертикальними смугами на 
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спині та грудях жіночих сорочок або в 
шаховому порядку густо вкривали рука- 
ви. Як правило, це робили товстою 
вовняною ниткою, завдяки чому візеру- 
нок рельєфно виступав над полотном. 


Стебнівкою (шталівкою), яка давала 
легкий, майже прозорий контур, оздоб- 
лювали жіночі сорочки на Поділлі. Стеб- 
нівка побутувала і на півночі ДЛьвів- 
щини, де нею прикрашали чоловічі со- 
рочки та полотняний рукавний одяг -- 
кабати. Виконувалася вона лляними бі- 
леними чи сірими воскованими нитками. 
В сорочках Буковини стебнівка полег- 
шувала дещо важку суцільну вишивку, 
об'єднувала (всю композицію декору. 
Стебнівка півдня Тернопільщини мала 
зовсім інший характер. Застосування 
товстих гзвовняних ниток давало узор 
рельєфний і густий, що покривав устав- 
ки і рукави жіночих сорочок. Хоч вишив- 
ка виконувалася одним кольором (чор- 
ним, коричневим, темно-синім), геомет- 
ричний орнамент із мотивом ламаної 
кривої робив певний  світлотіньовий 
ефект. 


Характерною рисою української ви- 
шивки було поєднання кількох технік 
одночасно. Це свідчить про те, що на- 
родні майстрині добре знали і вміло вико- 
ристовували особливості тієї чи іншої 
техніки, а також властивості вовняних 
чи бавовняних ниток. 


Прийоми формоутворення ОСНОВНИХ 
компонентів убрання; крій, пропорції. 
Структура тканин та їхнє забарвлення 
тісно пов'язані з формою народного 
вбрання. Формоутворення окремих еле- 
ментів одягу поруч із виконанням суто 
утилітарних функцій було й важливим 
художнім засобом. 


Нагадаємо, що в українському тради- 
ційному одязі поєднувалися різні спосо- 


би формоутворення вбрання -- за допо- 
могою незшитих, а також зшитих кроє- 
них форм. Майже на всій території Ук- 
раїни збереглися давні види незшитого 
або частково зшитого поясного вбрання 
у вигляді прямокутних шматків само- 
робної тканини, що трималися на стані 
за допомогою зав'язок, поясів. Зшивання 
прямокутних шматків тканини та їх при- 
збирування для утворення форми харак- 
терні для спідниць із домотканої, а пізні- 
ше фабричної тканини. Крій традицій- 
них українських сорочок розвивався за 
рахунок різних способів з'єднання по- 
лотнищ тканини в плечах, через що виді- 
ляються чотири основних типи сорочок: 
тунікоподібна, з плечовою вставкою, з 
суцільним рукавом і на кокетці. Сороч- 
ка з плечовою вставкою мала ще підтипи: 
зі вставкою, пришитою по основі або по 
пітканню стану. Остання побутувала на 
Поліссі, перша -- на півдні Чернігівщини 
та на Полтавщині. Сорочка з суціль- 
ним рукавом була поширена на Черка- 
щині, Поділлі та в Карпатах, тунікопо- 
дібна -- на Буковині, сорочка на кокет- 
ці -- на Півдні України. 


Загально кажучи, еволюція різних 
видів нагрудного і верхнього  традицій- 
ного вбрання відбувалася паралельно з 
опануванням техніки крою, їй розвитком 
та ускладненням. 


Важливого значення в народному 
костюмі надавалося і знаходженню про- 
порцій. Градиційні співвідношення за- 
гальної довжини, форми та пропорцій 
окремих елементів одягу пов'язані з 
особливостями природно-кліматичних 
умов, господарською діяльністю місце- 
вого населення, з призначенням одягу. 
Водночас вони були виразною локальною 
і художньою ознакою історико-етногра- 
фічних комплексів народного вбрання. 


Прикладом багатства форм і пропор- 
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цій може бути безрукавний нагрудний 
одяг. Укорочені прямоспинні форми збе- 
рігалися навіть у ХХ ст. в хутряних без- 
рукавках західних областей України 
(кептарях, камізолях, бундах). В корот- 
ких  суконних  безрукавках передгір'я 
Карпат - брус ликах, лейбиках -- поряд 
із прямоспинними побутували приталені 
укорочені (до талії або відрізні в талії) 
форми. На Наддніпрянщині з другої по- 
ловини ХІХ ст. значного поширення на- 
була безрукавка з фабричної тканини -- 
керсетка, яка в різних місцевостях мала 
свою довжину, пропорції, оздоблення. 
Так, керсетки ШЦентральної Київщини 
були довжиною до середини стегна; вони 
щільно затягувалися по лінії грудей, від 
якої виразно розширювалися клинами -- 
вусами. На Чернігівщині керсетка була 
коротша і розширювалася від лінії талії, 
що зорово ділило її на дві рівні частини. 
На Полтавщині вона була максимальної 
довжини (до колін і нижче), розширен- 
ня починалося трохи нижче лінії грудей. 
Різноманітність довжини і пропорцій 
була характерна і для верхнього зимо- 
вого та осінньо-весняного традиційного 
одягу. 


Неабияке художнє навантаження 
несли і такі конструктивні деталі, як ки- 
шені, чохли, коміри, клини, викінчення 
країв тощо, котрі мали місцеві особли- 
вості щодо композиції та художньо- 
технологічного виконання. Те ж саме 
стосується швів (наприклад, з'єднання 
плечових вставок сорочок із рукавами, 
зшивання пілок плахти тощо), способів 
закріплення найбільш складних в оброб- 
ці вузлів (верхніх кутів вусів, ласток у 
свитах чи кожухах). 


Способи нанесення декору безпосе- 
редньо на одяг (нашивні прикраси). Ве- 
лике значення мали різні види оздоб- 


лення, що наносилися на окремі елемен- 
ти вже зшитого одягу. Це орнаментальні 
нашивки (аплікація) обшивки, нашивні 
збори, ручні та машинні шви тощо. Ха- 
рактер оздоблення залежав від виду одя- 
гу (натільний, поясний, нагрудний, верх- 
ній), його призначення (повсякденний, 
святковий, обрядовий), віку, сімейного, 
майнового, соціального становища влас- 
ника. Нашивні прикраси гармонійно по- 
в'язувалися з фактурою, кольором |і 
орнаментом тканини, котра становила 
фон; оздоблення підкреслювало форму і 
пропорції одягу, виділяло окремі деталі 
або компоненти вбрання. Часто оздо- 
блення ставало центром композиції, 
зрівноважуючи та об'єднуючи  компо- 
ненти комплексу. 


Багатовіковий досвід, художній смак 
народних майстрів позначався на підборі 
матеріалу і техніки виконання оздоблен- 
ня, на його розміщенні, композиційній 
побудові, колористичному вирішенні. Як 
матеріал для оздоблення  використо- 
вувалися нитки, тасьма, оксамит, мере- 
живо, шнурки, стрічки, шкіра, хутро. 
Лляними, КОНОПЛЯНИМИ,  ШОВКОВИМИ і 
вовняними нитками вишивали, а з часом 
обстрочували різні компоненти костюма. 
Із вовняних ниток робили КИТИЦІ для 
оздоблення верхнього одягу, атакож ки- 
тиці, які пришивали до поясів. Малень- 
кими китицями також декорували ласто- 
виці під рукавами кожухів, «баєві ЮПКИ» 
на Київщині. 


Різноманітна за якістю, шириною, 
формою, малюнком тасьма (обшивка) 
вживалася для завершення країв нагруд- 
ного верхнього або зшитого поясного 
одягу. Вузенька тасьма, а пізніше фаб- 
ричний  в'юнчик  (кіска, косник, сімка) 
були яскравого кольору і створювали 


не тільки лінійну, а й складнішу орнамен- 
тальну композицію, оздоблюючи керсет- 
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ки, юпки, кожухи Середньої Наддніпрян- 
щини та Поділля. Шовкові різнокольо- 
рові стрічки, як і тасьму, нашивали 
широкими смугами в основному на зши- 
тий поясний, рідше нагрудний одяг. 


Бавовняний оксамит (плис)ратин та 
інші фабричні тканини були поширеним 
матеріалом для оформлення. Нашивка- 
ми з плису оздоблювали різні види на- 
грудного верхнього і Зшитого поясного 
одягу. Ці нашивки часто створювали 
чудову композицію в керсетках Полтав- 
щини, Черкащини. Дешевшим білим ме- 
реживом прикрашали сорочки та фарту- 
хи (сітка, сіточка), що з часом витіс- 
нило трудомістку ручну вишивку. 


Шкірою, різнокольоровим сап'яном, 
сукном обшивали верхній зимовий, рідше 
осінньо-весняний одяг. Барвисті суконні 
нашивки розміщували у верхній частині 
клинів (у свитах), на юпках та кожухах. 
Щодо кожухів широко вживалося овече 
хутро, яке виступало як виразний прийом 
художнього завершення одягу. Із нього 
робили коміри, манжети, ним обшивали 
поли і поділ. Хутряна обшивка чорного, 
сірого 1 коричневого кольору утеплювала 
і водночас прикрашала одяг. 


Нашивні прикраси підкреслювали 
крій, конструктивні лінії одягу, особливо 
в таких місцях, як горловина, пройми, 
пілки, кишені (нагрудний та верхній 
одяг). В натільному одязі оздобленням 
слугувала стрічка, якою  зав'язувалася 
горловина. Декор нагрудного і верхнього 
одягу розміщувався на талії уздовж під- 
різних бочків і верхньої поли, в нижній 
частині рукавів, на комірі. Місцеві особ- 
ливості проявлялися у розташуванні на- 
шивних прикрас, техніці їХ виконання і 
композиційній побудові. 


Аплікація, поширена в селах Серед- 
ньої Наддніпрянщини, Південно-Захід- 
ного Поділля та в Карпатах, викону- 


валася зі шкіри, різнокольорового сап'я- 
ну, плису, сукна, шовку та інших матеріа- 
лів, шматочки або смужки яких нашива- 
лися на одяг, створюючи певний малю- 
нок. Частіше це був складний рослинний 
орнамент, який розміщувався на верх- 
ньому одязі вздовж правої поли, у ниж- 
ньому її куті, на грудях, подолі, манже- 
тах. На Чернігівщині, подекуди на право- 
бережній Черкащині аплікація частіше 
була однотонною або двокольоровою, на 
Центральній Київщині, Полтавщині, 
лівобережній Черкащині --  поліхром- 
ною. 


Виготовленням орнаментованих ко- 
жухів славилися Богуслав і Бориспіль 
на Київщині, Зіньків на Полтавщині, 
Охтирка та Богодухів на Слобожанщині. 
У київських тулуб'ястих кожухах апліка- 
цією та іншими нашивками прикраша- 
лися руками, права пола з акцентом у 
нижньому куті (квітка), поділ. У підріз- 
них по талії кожухах Київщини та Пол- 
тавщини орнамент розміщувався, крім 
пілок та рукавів, на талії та уздовж 
вшитих по боках клинців. У бойківських 
кожухах аплікацію у вигляді вазончика 
з квітами нашивали по кутах обох піл. 
Такі кожухи називалися квітовані. По- 
дібні орнаментальні мотиви характерні 
також для оздоблення бойківських хут- 
ряних безрукавок -- бунд, брушляків. 


У хутряних безрукавках і кожухах 
Гуцульщини і Наддніпрянщини, які ви- 
значалися багатством аплікації шкірою, 
переважав орнамент геометричної фор- 
ми: трикутники (зубці), заокруглені 
язички (кучері) чи своєрідні шестико- 
нечні розетки (хлопці, рачки). 


Аплікація сукном переважала на Бой- 
ківщині. Сукном червоного, жовтого, зе- 
леного кольорів оздоблювали коричневі 
сіряки, вдало поєднуючи колір одягу з 
кольором прикрас. Розміщення аплікації 
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традиційне: на зборах (крилах), полах, 
рукавах, кишенях; орнаментальні моти- 
ви -- геометричні: трикутники, коліщата 


та їн. На Буковині аплікацією сукном 
прикрашали кожухи -- на стані, рука- 
вах, грудях. 


Як відомо, вишивання було одним з 
широко  побутуючих видів художнього 
оформлення одягу. Окрім традиційного 
декорування сорочок вишивкою, прикра- 
шали деякі види нагрудного одягу (без- 
рукавного і з рукавами), верхнього та 
зимового. Для Київщини типовими були 
керсетки, вишиті на спинці і по правій 
полі з акцентом у нижньому куті (на- 
ріжник). По спині вишивалися свити з 
домашнього сукна, пізніше з краму, а та- 
кож кожухи. Іноді по окремому шматку 
шкіри виконували узор ручним або ма- 
шинним вишиванням і пришивали його 
на кожух, обшиваючи сап'яном. По піл- 
ках, спинці та коміру вишивалися бого- 
духівські та охтирські кожухи. Техніка 
вишивання -- найчастіше гладь та кон- 
турний шов-- залежала від форми ма- 
люнка, композиційна побудова якого 
часто досягала рівня художнього взірця 
(переважно це були  багатокольорові 
рослинні мотиви). 


Декоративний ручний шов, а пізніше 
машинна строчка ще раз підтвердили 
раціональний і разом з тим творчий 
підхід народу до використання художніх 
прийомів. У нагрудному і верхньому одя- 
зі цей вид оздоблення часто  поєдну- 
вався з аплікацією чи вишиванням, до- 
повнюючи їх. Строчка виконувала техно- 
логічну функцію і водночас створювала 
художній ефект. Так, у центральних 
районах Київщини керсетки і «крамні 
ЮюпкКи» на ватяній прокладці прошивали 
таким чином, щоб на лицьовому боці 
утворився виразний малюнок. Таке 
оздоблення прикрашало горловину, поли, 


поділ, манжети, кишені нагрудного та 
верхнього одягу. Воно могло бути одного 
кольору з тканиною, створюючи цікаву 
фактурну поверхню (Черкащина, Пол- 
тавщина, Чернігівщина). Іноді поліхром- 
на строчка мала вигляд складної орна- 
ментальної композиції переважно рос- 
линного характеру (особливо в централь- 
них районах Київщини). Машинна ви- 
шивка (тамбур, ажур) розвивала кращі 
традиції Народного орнаменту. 
Призбирування горловини й рукавів 
сорочок та інших елементів одягу також 
є декоративним прийомом. Інший при- 
йом -- застрочені склади -- поширюєть- 
ся з появою одягу з фабричного мате- 
ріалу. Ним оформлювали спідниці, по- 
єднуючи з нашивками або вишиванням. 
Велику роль в художньому вирішенні 
народного одягу відігравало оздоблення 
свит, сердаків, петиків, суконних і шкіря- 
них безрукавок шнуром  (шнуркування, 
шемерування).Колір шнурів гармонійно 
поєднувався з кольором сукна чи шкіри: 


червоний, оранжевий -- з білим, сірим чи 
коричневим; чорний -- з білим і сірим; 
зелений, червоний -- із білим. Рідше 


вживали шнури синього кольору. В гір- 
ських районах Львівщини білими шнура- 
ми на смужці червоного сукна оздоблю- 
вали одяг коричневого кольору -- лейби- 
ки, сіряки, гуньки. Найбільше поширення 
мало шнуркування на Поділлі та в Га- 
личині, особливо в Карпатах. 


Шнури найчастіше нашивали по лінії 
з'єднання швів (у суконному одязі), 
вздовж піл, на комірі та внизу на рука- 
вах. На бойківських лейбиках шнури роз- 
міщували також на грудях неширокими 
горизонтальними смугами по лінії застіб- 
ки гудзиків. У гуцульських кептарях 
шнурами у вигляді зубчиків обшивали 
поли, пройми, бокові шви, а також горло- 
вину й кишені. 
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Інший вид нашивних прикрас -- ко- 
сичка, сплетена з кількох пасом різно- 
кольорових вовняних ниток. Вона вжива- 
лася для обшивання запасок. В одязі 
гуцулів застосовувалася також косичка 
стрілколодібної форми, сплетена з вовни 
різних кольорів, які чергувалися між 
собою. Нею прикрашали кептарі, допов- 
нюючи шнуркуванням та аплікацією. 


Додатковим декоративним прийомом 
було вже зазначене розміщення китиць 
із різнокольорової вовни -- на талії (у 
відрізних кожухах), на лінії вшивання 
рукавів, на вставних клинах, кишенях. 
Великою кількістю китиць визначався 
суконний та хутряний одяг гуцулів, що 
надавало йому особливої принадності. 

Відомі деякі види декорування, що 
мали локальне поширення. До таких на- 
лежить, приміром, оздоблення  гуцуль- 
ських  кептарів металевими  канслями, 
розміщеними по шкіряній аплікації на 
грудях, спині, біля коміра тощо. Для По- 
куття та Карпат характерне оформлення 
полотняного одягу дрібними поперечни- 
ми та поздовжніми зборами  (рямуван- 
ня, рясування). В такий спосіб прикра- 
шали рукави і переди жіночих сорочок, 
а також чоловічі штани. 


Естетичні функції поряд з утилітар- 
ними виконувала фурнітура. Саморобні 
гудзики, петлі тощо, плетені з шнура, 
шкіри, виконані з дерева, гармонійно 
вписувалися в загальну композицію одя- 
гу, а іноді були основною його прикра- 
сою («круглікохти» на Черкащині, черні- 
гівські кожухи тощо). З кінця ХІХ ст. 
саморобна фурнітура поступово заміню- 
валася фабричною. 


Орнаментальні мотиви та колорит 
оздоблення. Загалом для традиційного 
українського костюма характерні  гео- 
метричні та рослинні мотиви орнаменту. 


5. ХУДОЖНІ ОСОБЛИВОСТІ 


УКРАЇНСЬКОГО КОСТЮМА 


Розвиток орнаментального малюнка від 
елементарних форм до більш складних 
в історичному і територіальному аспек- 
тах простежується з півночі на південь. 
На півночі побутував найдавніший моно- 
хромний геометричний орнамент. На 
Південно-Західному Поділлі та в Карпа- 
тах (у гуцулів) геометричні МОТИВИ 
ускладнювалися завдяки як графічній 
побудові, так і поліхромії. Рослинні мо- 
тиви, поширені на Середній Наддніпрян- 
щині, а також на Лемківщині, вирізня- 
лися композиційною побудовою, техні- 
кою виконання, колоритом. 


Орнаментальні мотиви ткання і ви- 
шивки, які складалися протягом століть, 
були віддзеркаленням оточуючого світу. 
Про це свідчать народні назви геометрич- 
ного і рослинного орнаменту: сонечка, 
оленячі ріжки, жаб'ячі очі, жучки, зозу- 
лі, грабельки, гребінки, дубові листочки, 
огірочки, жолудь, хмелик, ведмежа лапа, 
човник, зірка, рожа, кружки, віконця, 
церковця та їн. 


Найпростіший орнаментальний мо- 
тив -- лінійно-геометричний,  обумовле- 
ний технікою ткацтва. Він був пошире- 
ний в усій Україні, але найбільше побуту- 
вав на Волині та Поліссі. 

В українській  орнаментиці досить 
часто присутній мотив ромба. Найпро- 
стіша його форма,-- квадрат, поставле- 
ний на кут, іноді ромби бували витягну- 
тими в горизонтальному чи вертикаль- 
ному напрямку. Такий декор характер- 
ний для північної частини України. Чим- 
далі на південь ромб ускладнювався, 
його зовнішній контур збагачувався гост- 
рими зубцями, прямокутними сходинка- 
ми та гачкоподібними елементами (куче- 
рями, ріжками). Ромбовидні мотиви при- 
крашали жіночі та чоловічі сорочки, за- 
паски, пояси, ткані кінці  переміток 
(переміткові забори) та ін. 
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3-поміж геометричних узорів ВИДІЛЯ- 
лися зірко- та хрестоподібні. Серед пер- 
ших була поширена розетка з восьми 
витягнутих паралелограмів, які з'єднува- 
лися попарно. Як додаткові орнамен- 
тальні мотиви часто виступали половин- 
ки двосьмипелюсткових розеток. Ціла 
восьмипелюсткова розетка була основою 
орнаменту або вписувалася в ромб. До- 
повненням до ромоїв і зірок були прямий 
або косий хрест (у вигляді двох ліній, 
перетнутих під прямим кутом), ламана 
крива, а також трикутники, що заповню- 
вали простір між ромбами. Свастичні 
зображення траплялися на сорочках По- 
ділля. 5-подібні мотиви мали значне по- 
ширення на Середній Наддніпрянщині, 
Поділлі та Покутті. 


У цілому мотиви ромба,хреста, свас- 
тики, восьми пелюсткової розетки нале- 
жать до найдавніших в орнаментиці -- 
не тільки українців, а й багатьох інших 
народів світу. 

Крім геометричного, значну роль у 
декоруванні традиційного одягу викону- 
вав рослинний орнамент. У жіночих со- 
рочках Середньої Наддніпрянщини, Бу- 
ковини, частково Волині та Поділля був 
поширений сильно геометризований мо- 
тив дерева: від уставки вертикальними 
рядами тягнуться гілки листків, квітів, 
а також хмелю Й винограду. Причому в 
наддніпрянських, подільських та буко- 
винських сорочках гілки завжди спря- 
мовані вгору, а у волинських -- додолу. 


Стилізований рослинний орнамент 
застосовувався менше -- головним  чиИ- 
ном для оздоблення кожухів, шкіряних 
безрукавок (бунд, друшляків), іноді -- 
жіночих юпок. У Галичині таким орна- 
ментом прикрашали суконні свити, жіно- 


чі сорочки, фартухи, запаски, жіночі 
полотняні безрукавки -- кабати,  камі- 
зельки. 


З початком ХХ ст. на Середній Над- 
дніпрянщині, Волині, частково на Поділ- 
лі та Буковині почали поширюватися 
натуралістичні зображення квітів, листя, 
пуп'янків, якими декорували чоловічі та 
жіночі сорочки. Головними мотивами 
найчастіше виступали рожа  (сентифо- 
лія),а також гвоздика, виноград, дубове 
ЛИСТЯ. 


Значно рідше, ніж геометричні й рос- 
линні, траплялися в орнаментації з300- 
морфні мотиви. Це зображення птахів 
(потят), якими оздоблювали жіночі со- 
рочки та запаски на Закарпатті й Буко- 
вині. 

Композиція орнаментальних мотивів 
тканих прикрас одягу завжди була 
прямолінійною, що знову ж обумовлене 
специфікою ткацтва. Особливістю ліній- 
но-геометричного орнаменту було рит- 
мічне повторення окремих рапортів, 
якщо вони покривали все поле Того ЧИ 
іншого виробу: спідниць-шорців Львів- 
щини, обгорток Північної Буковини та 
Поділля, гуцульських запасок. Коли ж 
художнє ткання оздоблювало певну час- 
тину одягу (як правило, нижню - у 
спідницях Полісся і Волині), то узор у 
міру віддалення від краю поступово рід- 
шав, роблячи плавний перехід До осСноОв- 
ного тла одягу. Такий перехід досягався 
збільшенням відстані між окремими ра- 
портами та скороченням ширини цих ра- 
портів. 


Значний декоративний ефект давало 
поєднання лінійно-геометричного орна- 
менту з мотивами ромба, хреста, трикут- 
ників (у сорочках і спідницях Полісся 
та Волині, у поясах та запасках Покуття 
тощо). 

Для вишивки були характерні ліній- 
на, шахова і вільна композиції орнамен- 
тальних мотивів, для нашивних  при- 
крас -- лінійна і вільна. 
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При лінійній композиції геометричні 
та рослинні мотиви чи ЇХ комбінації, 
ритмічно повторюючись, утворювали 
смугу узору, яка з обох боків обрамля- 
лася пружком чи косичкою. Над пруж- 
ком теж з обох боків розміщувалися 
дрібні деталі орнаменту -- зубці, бараня- 
чі ріжки, коники тощо. Це надавало 
вишивці цілісного, довершеного вигляду. 
Так оздоблювали вставки і рукави соро- 
чок, жіночі запаски, бойківські білі 
спідниці-фартухи, полотняні безрукавки- 


камізельки, верхнє рукавне вбрання -- 
кабати. 
Орнаментальні мотиви  компонува- 


лися також у шаховому порядку, часто 
в ромбічній сітці. Такі композиції харак- 
терні для жіночих і чоловічих сорочок 
Полісся, Середньої Наддніпрянщини, 
Поділля, Карпат. Подекуди в оздобленні 
рукавів сорочок поєднувалися лінійна 
і шахова композиції орнаменту: на 
вставці була смуга узору, а на рукавах у 
шаховому порядку розміщувались окремі 
мотиви вставки -- так звані  одскочки. 


Композиція рослинних орнаменталь- 
них мотивів була вільна, найчастіше бу- 
кетна. Її застосовували для оформлення 
кожухів, шкіряних безрукавок, свит, ЖІі- 
ночих юпок, очіпків, дівочих стрічок 
та ІН. 

Щодо колориту, то він завжди віді- 
гравав важливу роль як засіб емоцій- 
ного впливу. Ткання і вишивка як основ- 
ні способи декорування тканин для на- 
родного одягу в різних районах України 
мали свої особливості кольорового вирі- 
шення. 


Наприкінці ХІХ -- на початку ХХ ст. 
на Чернігівщині та Полтавщині перева- 
жала монохромна орнаментація жіночих 
сорочок. Вона була характерна і для 
правобережного Полісся. Але монохро- 
мія була різною на Правобережжі й Ліво- 


бережжі. У першому випадку превалював 
червоний колір, у другому -- вишивання 
біллю або трохи підфарбованими у різні 
відтінки лляними нитками. 


Для Київщини, Черкащини, частково 
Поділля характерна двокольорова чер- 
воно-чорна вишивка; до цих кольорів 
іноді додавався третій -- жовтий або зе- 
лений. Від Південно-Західного Поділля 
починався ареал поліхромії, котрий по- 
ширювався на захід. У поліхромному 
вишиванні наддністрянського Поділля та 
Гуцульщини була червоно-чорна основа, 
що пов'язує його з вишивкою  Цент- 
ральної Київщини. Однак якщо на Цент- 
ральній Київщині мала місце відносна 
рівновага цих кольорів, то переважаю- 
чим, особливо на Поділлі, був уже чор- 
ний. Подільська та гуцульська поліхром- 
на вишивка іноді включала золоту або 
срібну нитку, що свідчить про молдав- 
ські ВПЛИВИ. 


Лівобережна частина Середньої Над- 
дніпрянщини визначалася стриманістю 
колориту. Вишивки побудовані на то- 
нальних співвідношеннях шиття біллю, 
синюватою чи сірою невідбіленою нит- 
кою. Вишивка білими нитками побуту- 
вала й на Херсонщині, Поділлі, трапля- 
лася на Волині, Покутті та в Закар- 
патті. 


У карпатських горян однокольорові 
вишивки (білі, чорні або червоні) збе- 
реглися до початку ХХ ст. в буденному 
та поховальному одязі. Згодом у колори- 
ті вишивки монохромність витісняється 
поліхромністю із застосуванням черво- 
них, оранжевих, зелених, жовтих і чор- 
них ниток. При такій колористичній 
різноманітності дивує кгармонійне  по- 
єднання кольорів, відсутність строка- 
тості. 


Багатством колориту вирізнявся одяг 
Північної Буковини. Важливу роль в його 
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оздобленні відігравали металеві пластин- 
ки -- лелітки, різнокольоровий бісер, зо- 
лота чи срібна нитка, що урізноманіт- 
нювало кольорову гаму, робило її більш 
насиченою. 


У Закарпатті за колоритом оздоблен- 
ня одягу виділялися три типи: моно- 
хромний, двокольоровий та поліхромний. 
Монохромна вишивка (білими, червони- 
ми або чорними нитками) була поши- 
рена на Рахівщині та в селах Довжан- 
ської долини. В північній частині Закар- 
паття у вишивці панували два кольо- 
ри -- червоний та синій. У прикрашенні 
дівочих сорочок у Хустському районі 
переважала поліхромія -- вишневий, Зе- 
лений, синій та інші кольори. Поліхром- 
ною була також вишивка хутряних 
безрукавок-бунд. Основним кольором тут 
виступав темно-вишневий. 


В колориті одягу ШПівдня України 
було багато спільного з Середньою Над- 
дніпрянщиною та Поділлям. У цьому ре- 
гіоні швидше, ніж будь-де, почала поши- 
рюватися поліхромія в оздобленні одягу. 
Поряд із білим, червоним і синім кольо- 
рами побутували жовтий і чорний. 


Розміщення декору. Протягом усієї 
історії розвитку народного одягу успад- 
ковувалися й принципи розміщення 
оздоблення. В попередніх розділах уже 
зазначалося, що прикраси (зйомні та на- 
шивні) виконували в давнину не стільки 
естетичну, скільки магічну роль. Із цим 
певною мірою пов'язане і ЇХ розміщення. 
Так, орнамент, на думку деяких дослід- 
ників, розташовувався там, де відкри- 
вався доступ до тіла, а саме -- в низах 
рукавів, на горловині або комірі, подолі 
або полах одягу. Можна припустити, що 
функція стародавніх шийних прикрас по- 
ступово перейшла на вишивку горловини, 
коміра, грудей сорочок; функція прикрас 


зап'ястя рук -- на вишивку низів рукавів 
тощо. 
Наприкінці ХІХ -- на початку ХХ ст. 


принцип розміщення декору в народному 
костюмі, зберігаючи давні традиції, з3во- 
дився головним чином до вирішення суто 
практичних і художніх завдань. Прикра- 
шалися найбільш відкриті місця одягу, 
розміщення й конфігурація оздоблення 
пов'язувалися з кроєм, за допомогою 
декору досягалася композиційна рівно- 
вага компонентів костюма. 


3-поміж усіх видів одягу найбільше 
прикрашали сорочки. Розміщення оздоб- 
лення значною мірою було зумовлене 
кроєм та місцевими традиціями. Основне 
декоративне навантаження припадало на 
рукави -- горизонтальні смуги узору на 
вставках. У сорочках ШПівденної Київ- 
щини, Поділля та Закарпаття, де побуту- 
вали безуставкові варіанти, вишивка роз- 
міщувалася на плечах. 


На більшості території України 
оздоблювали рукави нижче вставки. 
У різних місцевостях такий декор мав 
свої особливості. На Середній Наддні- 
прянщині та Слобожанщині рукави жі- 
ночих сорочок прикрашали орнаменталь- 
ними мотивами, розміщеними в шахо- 
вому порядку. На Правобережжі, Волині 
та Поліссі узор мав вигляд поздовжніх 
або поперечних смуг у нижній частині 
рукава. 


Багатством оздоблення визначалися 
сорочки Північної Буковини та Півден- 
но-Західного Поділля. Як правило, в цих 
районах прикрашали весь рукав: уставку, 


під уставкою, від неї навскіс чи  вер- 
тикально тягнулися смуги до самої 
ЧОХЛИ. 


Комір сорочок орнаментували скрізь, 
за винятком хіба що тих районів, де 
його не було (Полтавщина, ЦПівденно- 
Західне Поділля, Буковина). 
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У сорочках, які «ВИГЛЯДАЯаЛИМ» з-під 
поясного одягу, низ (пелена, лиштва) 
обов'язково оздоблювався горизонталь- 
ною смугою. Така орнаментація була 
поширена на Середній Наддніпрянщині, 
Півдні України, Поділлі, Північній Буко- 
вині. 


Чохли жіночих сорочок прикрашали 
на Київщині, Поділлі, Волині та в Гали- 
чині. Іноді рукави закладалися внизу в 
дрібні зборки, на яких, на віддалі кількох 
сантиметрів від закінчення рукава, нано- 
сився узор, переважно вишиваний. Уна- 
слідок цього рукав викінчувався  своє- 
рідною оборочкою. 


У подільських, покутських і буко- 
винських селах жіночі сорочки були 
оздоблені на спині та грудях вертикаль- 
ними смугами -- погрудками. 

Характер декорування чоловічих со- 
рочок значною мірою залежав від крою, 
а також віку власника. Найбільше при- 
крашали, переважно вишивкою,  пару- 
боцькі сорочки; стриманішими були со- 
рочки літніх чоловіків. В уставкових 
чоловічих сорочках, поширених та Се- 
редній | Наддніпрянщині, оздоблювали 
стоячий чи виложистий комір, уставки, а 
також чохли чи низи широких рукавів. 
Безуставкові сорочки вишивали на гру- 
дях, комірі, кінцях широких рукавів та на 
плечах, по лінії вшивання рукава. З дру- 
гої половини ХІХ ст. широкі рукави чо- 
ловічих сорочок почали збирати в чохли. 
Такі сорочки побутували у степовій час- 
тині України, на Поділлі, Північній Буко- 
вині, Покутті. 


На початку ХХ ст. в центральних 
областях та на Поліссі почали з'являти- 
ся чоловічі сорочки з манішкою. В них 
оздоблювали стоячий комір, широку ма- 
нішку та чохли. 


Характерними особливостями  при- 


крашення чоловічих сорочок вирізняли- 


ся Лемківщина та Бойківщина. В тих 
околицях сорочки декорували на комірі, 
грудях, плечах та манжетах. 

Із чоловічого поясного одягу укра- 
їнці оздоблювали святкові штани. Полот- 
няні штани, вишиті й мережані в нижній 
частині холошів, були поширені у бойків 
та буковинців. Суконні штани гуцулів 
прикрашалися багатою вишивкою на 
манжетах та уздовж бічних швів. 


У жіночому поясному одязі перева- 
жало горизонтальне розміщення декору. 
В спідницях Середньої Наддніпрянщини, 
які прийшли на зміну плахтам, у бойків- 
ських єспідницях-фартухах, поліських і 
волинських андараках та бурках, у за- 
карпатських платах композиційний 
центр орнаменту знаходився у нижній 
частині. Найбагатше декорували поліські 
андараки, які повністю вкривали орна- 
ментальними мотивами. В інших видах 
поясного одягу ширина декору колива- 
лася від 5 до 20 см -- залежно від віку 
господині та традицій тієї чи іншої міс- 
цевості. Горизонтальне розміщення при- 
крас було характерне і для  запасок. 
У запасках із двох пілок оздоблювалася, 
крім низу, вертикальна лінія з'єднання 
пілок. Народні майстри вміло розміщу- 
вали орнамент, концентруючи основну 
увагу на подолі спідниць, запасок чи 
фартухів. Чимдалі вгору декор рідшає, 
поступово переходячи у фон тканини. 


Оздоблення верхнього одягу  (ви- 
шивка, аплікація, ішнурку вання) розмі- 
щувалося уздовж швів і перебувало у 
прямій залежності від крою. Найскром- 
ніше декорували верхній одяг на Серед- 
ній Наддніпрянщині, Півдні України, 
на Волині й Поліссі. 

Свити оздоблювалися в талії (уздовж 
підрізних бочків), у нижній частині ру- 
кавів, на комірі та вздовж верхньої поли. 
Свити з відрізною талією (Волинь) при- 
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крашалися вздовж талії по лінії з'єд- 
нання швів на спині. На Слобожанщині 
жіночі свити декорувалися на комірі, 
рукавах, грудях та спині. Особливість 
жіночих юпок полягала в тому, що в 
них орнаментували низ юпки, низ рука- 
вів, талію, а також правий кут верхньої 
ПОЛИ. 


Свити з прямою спинкою і клинами 
по боках (Галичина) прикрашалися на 
місцях вшивання клинів та кишень. Ба- 
гатством оздоблення визначалися сіряки 
з прохідкою: на талії, уздовж прохідки, 
на кишенях, у нижній частині рукавів, 
уздовж пілок, на комірі та бортах, у ниж- 
ній частині одягу. Пишно декорували 
весільні свити на Львівщині та гуцуль- 
ські сердаки. На останніх оздоблення 
розміщувалося на комірі, рукавах (у 
нижній частині та на лінії вшивання), 
вздовж пілок і внизу сердака, а іноді на 
грудях та бічних клинах. 


На більшості території України ко- 
жухи йшне орнаментували, за винятком 
деяких районів. Красою і багатством 
декору славилися охтирські та богодухів- 
ські кожухи, вишиті на полах, спині та 
комірі. В тулуб'ястих кожухах Київщини 
оздоблювали рукави, низ та праву полу 
з акцентом у кутку. В підрізних кожу- 
хах (Київщина, Полтавщина, Поділля) 
орнамент розміщувався, крім піл і рука- 
вів, ще на талії та вздовж підрізних боч- 
ків. У гуцульських кожухах, крім переда, 
спини та рукавів, оздоблювали плечі й 
лінії вшивання рукавів. 


У безрукавках звичайно декорували- 
ся перед, поли, спина. На Середній Над- 
дніпрянщині орнамент наносився вздовж 
піл, на грудях, внизу та обрамляв вирізи 
для шиї та рук. На Київщині бзгато 
прикрашали нижній кут правої поли (так 
званий  наріжник), а також спинку 
вздовж талії. 


З жіночих головних уборів оздоблю- 
вали очіпки, чепці, полотняні накривки 
(убруси, намітки, перемітки, рантухин), 
так звані старовіцькі хустки. Іноді виши- 
вали дівочі стрічки. Намітки, перемітки 
та убруси прикрашали на кінцях суціль- 
ним узором, а в буковинських нафрамах 
декорували все полотнище. В очіпках 
орнамент покривав усю поверхню, а в 
бойківських чепцях, дівочих стрічках Се- 
редньої Наддніпрянщини він мав вигляд 
горизонтальної смуги. 


В усій Україні самостійним головним 
убором або доповненням до якогось ін- 
шого була хустка. Саморобні хустки 
оздоблювали вишивкою чи  тканням. 
Орнамент розміщувався смугами на двох 
кінцях хустки під прямим кутом (Львів- 
щина, Волинь). На Волині, крім цього, 
багато оздоблювався край хустки, який 
звисав по спині. Щодо старовіцьких хус- 
ток, то вони були суцільно вкриті тка- 
ним орнаментом зі смуг, що ритмічно 
чергувалися. 


Народні композиційні прийоми ство- 
рення комплексів одягу; способи поєд- 
нання та носіння комплексів убрання. 
Для традиційного костюма характерна 
наявність усіх життєво важливих склад- 
ників, котрі об'єднувалися у функціо- 
нально та художньо довершений ан- 
самбль, який побутував тільки в даній 
місцевості. При цьому народні майстри 
використовували всі можливі матеріали 
залежно від призначення одягу. Крім 
того, важливим засобом, що узгоджував 
усі елементи композиції, була орнамен- 
тація. Орнамент органічно з'єднувався з 
тим чи іншим елементом убрання, який 
він прикрашав, розвивав якийсь худож- 
ній образ на різних деталях костюма, 
вносив загальну композиційну  рівно- 
вагу. 
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Особливу роль у композиційній ціліс- 
ності класичних форм українських комп- 
лексів одягу, їхніх локальних варіантів 
відігравали головні убори, прикраси, поя- 
си, взуття. Крім того, етнографічні комп- 
лекси будувалися на характерних для да- 
ної території художньо-композиційних 
принципах, певній естетичній системі. 
Це проявлялося у виборі виду одягу, 
його матеріалу, крою, пропорцій, оздоб- 
лення, способів носіння тощо. Народні 
майстри виконували свої вироби творчо, 
не копіюючи одне одного, створюючи 
розлогу палітру костюма кожного ре- 
гіону. 


Базуючись на антропологічних особ- 
ливостях місцевого населення, компози- 
ція костюма узгоджувалася не тільки 
з зовнішніми ознаками (будовою облич- 
чя, кольором очей, волосся, зачіскою, 
статурою), а й із постановкою фігури, 
манерою рухатись тощо. Органічне злит- 
тя найтиповіших антропологічних особ- 
ливостей із костюмом, цілісність цього 
образу й створили етнографічні типи 
українців: подолян, наддніпрянців, гуцу- 
лів, слобожан 1 т. д. 


Особливості оздоблення одягу різних 
регіонів України. Наостанок доцільно 
коротко підсумувати вищесказане в ре- 
гіональному аспекті, що слугуватиме 
повторенню та закріпленню матеріалу. 


Почнемо з Полісся. За характером 
декорування одягу воно ділиться на дві 
частини: правобережну (Центральне й 
Волинське Полісся) та  лівобережну 
(Східне Полісся). 


На Центральному й Волинському По- 
ліссі пануючим видом декорування було 
ткання, на Східному -- вишивка і ткан- 
ня. Колорит тканих і вишитих прикрас 
стриманий, переважала монохромність 
(червоний колір -- на Центральному 1 
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Волинському Поліссі, білий -- на Схід- 
ному). Побутувала також і двоколірність 
(червоний із чорним, білий із червоним), 
яка на початку ХХ ст. витіснила моно- 
хромність. 


Основною технікою вишивання на 
Східному Поліссі було настилування, а 
на Центральному і Волинському -- зани- 
зування, котре імітувало ткацтво. Вишив- 
ка визначалася графічною чіткістю узо- 
ру, високою майстерністю виконання. 
Переважав геометричний орнамент: 
восьмипелюсткові розетки, ромби, три- 
кутники, а також сильно геометризовані 
рослинні МОТИВИ. 


Щодо верхнього суконного одягу, ТО 
він  прикрашався досить скромно -- 
за допомогою шнурів та нашивок із 


сукна. 
В оздобленні одягу Середньої Над- 
дніпрянщини головне місце належало 


вишивці. Вбрання правобережної 1 ліво- 
бережної частин цього регіону також 
мало певні відмінності. 


На Лівобережжі переважала  моно- 
хромія -- вишивка білими, сірими чи під- 
синеними нитками. Найпоширенішою 
вишивальною технікою було настилуван- 
ня, поєднане з ажурним вирізуванням, 
яке підкреслювало і відтіняло білу ви- 
шивку. Орнаментальні мотиви -- геомет- 
ризовані, рослинні, рідше зооморфні. 
На Правобережжі побутували двоколір- 
ність -- червоного |і синього -- та  ба- 
гатоколірність (із початком ХХ ст.). 
Техніки вишивки -- набирування,  ме- 
режка, траплялося вирізування. 


З кінця ХІХ ст. набула поширення 
вишивка хрестиком, виконувана червони- 
ми і чорними дбавовняними нитками. 
Змінилися й орнаментальні мотиви: міс- 
це геометричного та кгеометризованого 
рослинного орнаменту заступило натура- 


лістичне зображення троянди. 


Особливості оздоблення одягу різних регіонів України 


В оздобленні безрукавного і верхньо- 
го плечового одягу значну роль відігра- 
вала аплікація бавовняним оксамитом -- 
плисом. Кожухи оздоблювали вишивкою 
чи шкіряною аплікацією. 


У декоруванні одягу ШПоділля прева- 
лювала вишивка низинкою, яку викону- 
вали одним або двома кольорами (черво- 
ним і чорним). Були поширені також 
настилування та вирізування.  Орна- 
мент -- переважно геометричний. 


Великою кількістю оздоблень  (ви- 
шивкою 1 шнуркуванням) визначався 
кожушаний та суконний одяг. У півден- 
но-західній частині Поділля, крім того, 
широко застосовувалися аплікація та 
вовняні китиці. 


На Півдні України, заселеному вихід- 
цями із Середньої Наддніпрянщини та 
Поділля, зберігалися способи оздоблен- 
ня одягу, характерні для цих регіонів. 
У зв'язку з бурхливим розвитком про- 
мисловості тут швидше, ніж будь-де в 
Україні, поширювались у селянському 
побуті фабричні тканини, змінювалися 
крій та декорування одягу. На популяр- 
ній у цій місцевості сорочці «до талійки» 
традиційне розміщення орнаменту від- 
сутнє. Часто трудомістку ручну мережку 
заміняли покупним мереживом. 

На Півдні України раніше, ніж в ін- 
ших регіонах, набула поширення полі- 
хромія у вишивці чоловічих та жіночих 
сорочок. Верхній одяг майже не декору- 
вали. 


Багатством і різноманітністю оздоб- 
лення одягу вирізнялися Карпати. Вели- 
ку роль тут відігравала вишивка, поши- 
реними були ткання та аплікація. Ко- 
лорит -- монохромний, двоколірний 1 
поліхромний з перевагою червоного та 
чорного кольорів. 


На Буковині одяг вишивали, крім 
вовни, кольоровим бісером, срібною або 
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золотою ниткою та металевими пластин- 
ками -- лелітками. Завдяки цьому дося- 
галася особлива привабливість одягу. 
В регіоні панувала вишивка низин- 
кою, побутували також хрестик і вишив- 
ка по брижах. Орнаментальні мотиви -- 
переважно геометричного характеру: 
ромби (часто з відрогами), трикутники, 
ламані криві, похилі хрести та ін. Засто- 
і локальні 


совувалися вишивальні тех- 
ніки -- городоцький, кручений шви 
тощо. 


Надзвичайно мальовничо прикрашав- 
ся суконний і хутряний одяг. При цьому 
вживалися різноманітні способи: вишив- 


ка, шнуркування, аплікація шкірою 1 
сукном та ін. 
Художні особливості традиційного 


одягу Слобожанщини виразно  відбива- 
ють давньослов'янське коріння місцевого 
населення, а також тривалі українсько- 
російські етнокультурні взаємозв'язки. 
За наявності спільної загальноукраїн- 
ської основи тут простежуються й ви- 
разні локальні варіанти: у ткацтві, ви- 
шивці,  формоутворенні,  опорядженні 
тощо. 


Поряд із тканим орнаментом 1 ви- 
шивкою одяг густо прикрашався нашив- 
ками з тканини, мережива, тасьми, пря- 
дива. Колорит оздоблення соковитий, 
яскравий, із переважанням червоного 
кольору. В жіночих сорочках зберігався 
давньослов'янський крій -- 3  видовже- 
ними вузькими рукавами, з акцентом 
декору на вузькій частині рукава. Виши- 
вали ЇХ різнокольоровою вовною, гару- 
сом -- технікою дрібного хрестика, дво- 
бічним швом і гладдю, доповнюючи 
нашивками зі стрічок, позументу, срібної 
бахроми. 


Яскраво декорувався Й поясний одяг, 
особливо  поньови, різноманітні  сара- 
фани, які побутували поруч із запасками, 
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плахтами тощо. Їх прикрашали апліка- 
цією з парчі, плису, кумачу. Нагрудний 
одяг -- нагрудники,  душогрійки,  коф- 
ти -- рясно декорували швами, оборка- 
ми, мереживом. 

Взаємопроникнення культур  відби- 
лося й на головних уборах. Тут були 
відомі майже всі варіанти східнослов'ян- 
ських жіночих головних уборів: хустка, 
повойник, кокошник, ковпак тощо, ЯКІ 
по-різному об'єднувалися, завершуючи 
локальну своєрідність комплексів. Те ж 
стосується й зйомних прикрас: буршти- 
ну, коралів, гранатів, дукатів та ін. 


На закінчення слід додати, що межі 
побутування регіональних комплексів 
українського одягу, так само як і межі 


історико-етнографічного районування, Є 
певною мірою умовними. Виходячи з 
цього реконструювати той чи інший 
комплекс убрання у «чистому» вигляді 
можна хіба що теоретично. І це цілком 
природно, поскільки в реальному ЖжИТті 
діяло багато чинників, котрі сприяли 
взаємопереплетенню традицій  виготов- 
лення, оформлення та носіння одягу -- 
як на територіях, перехідних від одного 
регіону до іншого, так і в районах етніч- 
но мішаного порубіжжя. А головне є те, 
що все багатобарв'я локальних комп- 
лексів репрезентує різні грані одного 
визначного феномена -- українського 
народного вбрання, невідривного від на- 
ці, котра його породила. 





БІБЛІОГРАФІЧНІ ПОСИЛАННЯ 


Вступ 


! Гаркави 4. Я. Сказання  мусульманских 
писателей о славянах и русских. Санкт-Петер- 
бург., 1870. 

2 Сборник материалов для исторической топо- 
1874. 

З Боплан. Описаниє Укранйни. Санкт-Петер- 
бург, 1832. 

Ч История культури Древней Руси. Домон- 
гольский пернод, Москва; Ленинград, 1948; Биьто- 


графим, Києва и его окрестностей. Кнев, 


вая малорусская обстановка в документах ХУПЇІ-- 
ХУЦІ ст. // Киев. старина. 1887 М» 10; Историко- 
культурньй атлас по русской истории, составлен- 
ний Н. Д. Полонс ким. Киев, 1914, Ви. З и др. 


5 Ригельмана. И. Летописное повествованиє 
о Малой России и ее народе и козаках вообще... 
Москва, 1847. 

Є Шафонский 4. Черниговского наместниче- 
ства топографическоє описание. Киев, 1851. 

 Георги И. Г. Описание всех обитающих в 
Российском государстве народов. Санкт- Петербург, 
1799. Т. 1. 

4 Деляфлиз. Медико-топографическоє описа- 
ние государственньх имуществ Киеєвского округа... 
ЦНБАН України. Від. рук. Ф. УПІ, Хо 187; ф. 150, 
Мо 17 та ін. 

9? Морачеєвичи. Село Кобилья Вольнской гу- 
бернин Новоград-Вольнского уезда // Зтногр. 
сборник. Санкт-Петербург. 1853. Вип. 1. 

'Ю Шишацкий- Илличл. Местечко Олишевка. 
Чернигов, 1854. 

По Вцікоюзків. Оріз роміаєш Уазиікомзкіеро... 
УГагзтама, 1853. 


І? Див. напр: Жили ще и одежда КкИЄВСКИХ 
крестьян // Киев. губерн. ведомости. 1855. Мо 21. 
19 Головацкий Я. Ф. О народной одежде и 
убранстве русинов, в Галичине и 
Северо-Восточной Венгрий. Санкт- Петербург, 1877. 
М Див: ЧубинскийП. Пп. Трудь зтнографи- 
ческо-статистической зкспедицим в Западнорус- 
ский край. Санкт-Петербург, 1877. Т. УП. Вип. 2. 


или русских, 


5 ПознанскийбБ. Одежда малороссов // Тру- 
дь ХІПІ Археологического сьєзда в Харькове. Мос- 
ква, 1902. Т. ШІ. 

б Еогданов Вл. Из историй женского южно- 
великорусского костюма // Зтногр. обозрениє. 
1914. Хо 1--2. 

І? Волков Ф. К. Зтнографическиє особенно- 
сти украйнского народа // Украйнский народ в 
его прошлом и настоящем. Петроград, 1916, Т. П. 

8 Мозгуйзкік. Кийига Ішіома 5Іоуїап. У/агзга- 
уа, 1367. Т. П. 

І9 Маєлова Г. С. Народная одежда русских, 
украйнцев и белорусов в ХІХ -- начале ХХ в. Й! 
1956. 

20 Стельмах Г. Ю. Одяг: Їст.-етногр. моногра- 
фія. Київ, 1959. 

щі Прилинкоя. П. Етнокультурні зв'язки бол- 


Восточнослав. зтногр. сборник. Москва, 


гар і східних слов'ян (На матеріалах одягу). Київ, 
1963. 

22 Матейко К. Одяг /// Нариси з історії укра- 
їнського 
Львів, 1969. 

23 Колос Є. Г., Хургінд. М. Декоративні тка- 


нини. 


декоративно-прикладного мистецтва. 


Київ, 1949; Кравець Г. М. Розвиток укра- 
їнського ХУДОЖНЬОГО ткацтва у дожовтневий пе- 


ріод /! Українське мистецтвознавство. Київ, 1969: 


164 БІБЛІОГРАФІЧНІ 


Українське народне мистецтво: Тканини та вишив- 
ки. Київ, 1960; Українське народне мистецтво: 
Вбрання. Київ, 1961; Нариси з історії українського 
декоративно-прикладного мистецтва. Львів, 1969 


та ІН. 

М Шмелева М. Н.. Семеноваєв. В. Народнне 
традиций в моделирований современной оОдежди 
// Сов. зтнография. 1952. Хе 1; Темерин С. Нацио- 
нальньє традиции и современньй костюм // Жур- 
1954. Хо 
традиции в современной одежде // Декор. искус- 
ство СССР. 1957. Хо 6; Матейко К. І. 


вич Є. Й. Використання в сучасному одязі елементів 


нал мод. 2; Макарова Й. Народньїе 


Сидоро- 


традиційного вбрання И// Нар. творчість та етно- 
графія. 1963. Хо 2; Чехович С. Сучасний одяг і 
народні традиції // Красу в побут трудящих. Львів, 
1963; Бойко В. Українські народні традиції в сучас- 


ному одязі. Київ, 1970 та ін. 


29 Кульчицька0. Л. Народний одяг західних 


областей УРСР. Київ, 1959. 


аю Горбачева Н. ЇЇ. К вопросу о происхожде- 


ний одеждні | Сов. зтнография. 1950. Хо 3. 
1 Токарев С. А. К методике Ззтнографического 
изучения материальной культурі // Сов. зтногра- 


фия. 1971. Хо 4. 


Розділ 1 


| ПрилипкоЯ. Класифікація народних голов- 
них уборів // Нар. творчість та етнографія. 1970. 
Мо 5. 

2 Білецька В. Українські сорочки, їх типи, 
еволюція й орнаментація // Матеріали до етнології 
та антропології. Львів, 1929. Т. ХХІ--ХХІП, Ч. 1. 
С. 100. 

З Маслова Г. С. Народная одежда русских, 
украйнцев и белорусов в ХІХ -- начале ХХ в. Й! 
Восточнославянский  зтнографический 
Москва, 1956. С. 708--709. 


; Прилипко Я. П. Український народний одяг 


сборник. 


як джерело вивчення етнічної історії // Нар. твор- 
чість та етнографія. 1971. Хо 5. 

9 Богатьрєв П. Г. Вопрось теории народного 
искусства. Москва, 1971. С. 317. 


ПОСИЛАННЯ 


9 Маслова Г. С. Указ. праця. С. 737. 

5 Киреев Е. В. История костюма. 
1970. С.3І1. 

8 Богатьтрев П. Г. Указ. праця. С. 361. 

9 Зеленин Д. К. Об исторической общности 


Москва, 


культурн русского и украйнского народов: Не- 
которьє етнографические параллели // Сов. зтно- 
графия. 1940. Мо 3. 

ке Куфтин Б. А. Материальная культура рус- 
ской Мещерн. Москва, 1926. Ч. 1. 

ПО Маслова Г. С. Указ. праця. 

І? Див. напр. Прилипко Я. П. Етнокультурні 
зв'язки болгар і східних слов'ян (На матеріалі 
одягу). Київ, 1964. 

Я Зеленчук В. Лифшиц М. Хьнку И. На- 
родное декоративное мскусство ШМолдавиий. Ки- 
шинев, 1968. С. 24; Наулко В. И, Развитие меж- 
зтнических связей на У крайнє. 1975. 
С. 233. 

Й Маслова Г. С. Историко-культурньє связи 
русских и украйнцев по Данним народной одеж- 
ді // Сов. зтнография. 1954. Хе 2. 

Слава М. К. Латишкская народная одежда 


Киев, 


как источник изучения вопросов зтнической исто- 
рий // Зтнографическиє и лингвистические аспек- 
ти зтнической историий балтских народов. Рига, 
1980. С. 101. 

9 Велева М. Лепавцоваї. Бьлгарски народни 
1979. Т. 3. Є. 30, 89--98. 
7 Студенецкая Е. Н. Одежда // Культура 


и бинт народов Северного Кавказа. Москва, 1968. 


носий. София, 


С. 153; Отаров Й. М. Профессиональная лексика 


карачаево-балкарского  Яязнка (На  материалах 
названий  одеждн и обуви).  Нальчик, 1978. 
С. 20; Горленко В. Ф. Об зтнониме «черкасьиь в 
отечественной науке конца ХУПІ -- первой поло- 


вини ХІХ в. // Сов. зтногрфия. 1982. Мо 3. 


Розділ 2 


| Вишневская И. Н. Маркова В. И. Итальян- 


скиє и французскиє ткани на Руси в ХУ-- ХУПІ 
столетиях. Москва, 1976. С. 31; Кирсановар. М. 


Розовая ксандрейка и драдедамовий платок. Моск- 


БІБЛІОГРАФІЧНІ ПОСИЛАННЯ 


ва, 1989. С. Р9--20:; Клейнв. Нноземнне ткани, 
бьтовавшиє в Россий до ХУПІІ в. Москва, 1925. 

2 РефбаковБб. 4. Ремесло // История культу- 
рі Древней Руси. Москва; Ленинград, 1948. Т. 1. 
С. 118-- 139. 

і Пушкарева Н. Л. Женщинь Древней Руси. 
1989. С. 164--172. 
у Арциховский А. В. Одежда // История куль- 
І. С. 262. 
Рьібаков Б. А. Язичество Древней Руси. 
1988. С. 570--656., 
Є Зеленин Д. К. Головние убори восточньх 


славян // 5іауїа (Прага). 1926. Хо 2. 
- 


Москва, 


тури Древней Руси. Т. 
З 


Москва, 


Рабинович М. Г. Очерки материальной куль- 
тури русского феодального города. Москва, 1988. 
С. 71. 

4 Каргерм. К. Портрет Ярослава Мудрого и 
его семьи в Киевской Софиим // Уч. зап. Ленингр. 
ун-та. 1954. Хо 160. Вьп. 20. 
С. 143-- 180, 


і Докладніше див; Калашникова. М. Одеж- 
да украйнцев ХУЇ--ХУЇЙ вв. // Древняя одежда 


Сер. История. 


народов Восточной Квропи. Москва, 1986. С. 112-- 
133. 

" Матейко К. І. Головні убори українських 
селян до початку ХХ ст. // Нар. творчість та етно- 


графія. 1973. Мо 3. 


ЙОДив. Толочко П. П. Древнерусский фео- 


дальний город. Киев, 1989. С. 50--59; 99--.119; 
Рабинович М. Г. Указ. праця. С. 123-- 199. 
12 Громов Г. Г. Очерки русской культури 


ХУЇІ века. Москва, 1979. Є. 206. 


|З Цит. за: Яворницький. І. Історія запорізь- 
ких козаків. Київ, 1990, Т. 1. Є. 208. 

І Киевская старина. 1886. Т. ХУ. С. 700. 

9 Цит. за: КГоловацкцй Я. Ф. О 
одежде и убранстве русинов, или русеких, в Гали- 
чине и Северо-Восточной Венгрий. Санкт- Петер- 
бург, 1877. С. 477--478. 


народной 


Розділ З 


||| Лебедева Н. И. Прядение и ткачество вос- 


точних славян в ХІХ -- начале ХХ века И/ Вос- 


165 


точнославянский зтнографический сборник. 
ква, 1956. С. 473. 


Мос- 


Нариси з історії українського декоративно- 
1969. С. 64. 
З Колос С. Г. Хургін М. Д. Декоративні тка- 


прикладного мистецтва. Л ЬВІВ, 


нини. Київ, 1949. Є, 33; Колос Є. Г. Українська тка- 
нина // Червоний шлях. 1928. Хо 5. 

4 Історія українського мистецтва. Київ, 1969. 
Т. 4, кн. 1. С. 266. 

5 Горобець В. Назви тканин та одягу в україн- 
ських джерелах Й Нар. творчість та етнографія. 
1972. мо 4. 

В Куфтин Б. А. Материальная культура рус- 
екой Мещери. Москва, 1926. Ч. 1. Є. 24; Масло- 
ва ГТ. С. Историко-культурниє связи русеких и 
украйнцев по данним народной одежди // Сов. 
зтнография. 1954. Хо 2. 

. Бромлей Ю. В. Современниєе проблеми ЗтноО- 
графнии. Москва, 1984. С. 84. 


б Див. Кулик О. Українське народне художнє 
вишивання. Київ, 1958. С. 70; Кара-Васильєєй. В. 
Традиції в народному мистецтві // Образотворче 
мистецтво. 1980. Хо 6; Н ж. Вишивка в оформленні 
одягу // Нар. творчість та етнографія. 1978. Хо 5; 
ії ж. Художньо-образна структура полтавської ви- 
шивки // Там же. 1980. Хо 4; її ж. Розвиток про- 
мислу художнього вишивання на Україні // Мисте- 


цтво і сучасність. Київ, 1980; Нариси з історії укра- 


інського декоративно-прикладного мистецтва. 
Львів, 1969. С. 59--63. 
Ч 4 . 
Сидорович ЄС. И. Орнаментальні компози- 
ції українських народних тканин ХІХ -- початку 


ХХ ст. // Матеріали з етнографії та мистецтво- 


1963. Вип. 7. С. 49--50. 


Матейко Е. Локальнне особенности одежди 


знавства. Київ, 
10 


гуцулов конца ХІХ -- начала ХХ в. // Карпат- 
СКИЙ сборник. Москва, 1976. С. 61--62. 


І 
Прохоров Н. Материали по истории  рус- 


еких одежд и обстановки жизни народной. Санкт- 


1381. С. 14--15. 


а Седов 


Петербург, 


В. В. Одежда 
УІ--РХ вв. н. з. // Древняя одежда народов Вос- 


ВОСТОЧНИХ славян 


точной Европи. Москва, 1986. С, 32. 


166 


Штельмах ЇЇ. Овчинно-тулупноє (кушнир- 
ноєе) производство. Кустарньє промьсль Подоль- 
ской губерниий. Киев, 1916. С. 308, 365--375; Го- 
ринь Г. Й. Шкіряні промисли західних областей 
України (Друга половина ХІХ -- початок ХХ ст.). 
Київ, 1986. С. 34--38. 

й Горинь Г. Й. Указ. праця. С. 52. 

Мо Пармон Ф. М. Народная одежда из овчини 
у славян и их соседей и возможности нспользо- 
вания некоторих ее ЗЛементоОн в современной одеж- 
де // Сов. зтнографня. 1971. Хо» 2. 

8 Матейко Е. Локальнье особенности одеж- 
ди гуцулов конца ХІХ -- начала ХХ в. // Карпат- 
СКИЙ сборник. Москва, 1976. С. 62. 

І? Прилипко Я. П. Класифікація 
головних уборів / Нар. творчість та етнографія. 
1970. Мо 5. 

14 Один из предметов старинного малороссий- 


1891. 


народних 


ского  щегольства // Киевская 
т. ХХХ. С. 484--486. 

І Сраський І. Г. Дукати і дукачі України. 
Київ, 1970. С. 15. 

10 Милорадович В. 
крестьянина / / Киевская 
С. 72-13. 


старина. 


Житье-битье лубенского 


старина. 1902. Хо 10. 


БІБЛІОГРАФІЧНІ ПОСИЛАННЯ 


Матейко К. І. Український народний одяг. 
Київ, 1977. С. 141. 
22 Спаський І. Г. Указ. праця. ЄС. 20. 


Розділ 4 


| Мамуня В. М. Українські народні сорочки 
в колекції Державного історичного музею Україн- 
ської РСР. Київ, 1970. С, 6--8. 

Там же. С. 8--14. 

- Сидорович С. Й. Художня тканина західних 
областей УРСР. Київ, 1979. Є, 63, 64. 

 ТканкоВв. О. Головні жіночі убори. Поділля 
// Нар. творчість та етнографія. 1988. Хо 6. 
С. 44-- 406. 

і Суха Я. М. Художні металеві вироби укра- 
їнців східних Карпат. Київ, 1959. Є, 7. 

8 Костишина М. В. Особливості традиційного 
жіночого одягу Буковинського Поділля // Нар. 
1976. Хо 6. Є. 66. 

Т. Декоративно-прикладне 
1986. С. 4. 


і Аронець М. М. Видинівські вишивки вчора 


творчість та етнографія. 
7 
Бушина мисте- 


цтво Радянської Буковини. Київ, 


і сьогодні // Нар. творчість та етнографія. 1968. 
ме 3. С. 68. 


СПИСОК РЕКОМЕНДОВАНОЇ 
ЛІТЕРАТУРИ 


Абрамов И. С. Чернисовскиє малороссь // 
1904. Т. ХГУ, Мо 3-44. 

Антонович Е. А. Захарчук-Чугаї. В. Стан- 
кевич М. Е. Декоративно-прикладне мистецтво. 
1992. 

Арандаренко Н. Записки о Полтавской губер- 
1848-- 18352. 

Арциховский А. В. Культурное единство сла- 
вян в средние века // Сов. зтнография. 1946. 
Мо І. 

Арциховский А. В. Одежда 1 История куль- 
турні Древней Руси. Москва, 1954. Т. 1. 

Афанасьев-Чужбинскийл. Поездка в Южную 
1861 -- 1863. 

ФабенчиковВМ. Народное Ддекоративное искус- 
ство Украмни и его мастера. Москва, 1945. 


Живая старина. 


Львів, 


ний: В 3 т. Полтава, 


Россию: В 2 ч. Санкт-Петербург. 


Белецкий П. А. Украийнская портретная жи- 
вопись ХУІЇ--ХУПІ вв. Москва, 1981. 

Бглічко Ю. Вюник дл. Українське народне 
весілля в творах українського, 
образотворчого 
ХХ століть, Київ, 1970. 


Білецька В. Українські сорочки, їх типи, ево- 


російського та 


польського мистецтва ХП 


люція і орнаментація // Матеріали до етнології 
та антропології. Львів, 1929. Т. 21--22, ч. 1. 
Білецька В. Вишиті кожухи в Богодухівській 
окрузі на Харківщині // Наук. зб. Харк. наух.- 
дослід. кафедри історії укр. культури. Харків, 1927. 
Чч. УП, вип. 1. 
- Богатьрєв П. Г. Вопрось  теорий народного 
искусства. Москва, 1971. 
Богданов В. В. Из историй же нс кого юж но- 
вели кору сс кого костюма // Зтногр. обозренке. 
Москва. 1914. Мо Р-- 2. 


Богданович А. В. Сборник сведений о Пол- 
тавской губерниий. Полтава, 1877. 

Бодник А. Сукнарство Бойківщини // Нар. 
творчість та етнографія. 1978. Мо 3. 

Бойко В. М. Українські народні традиції в су- 
часному одязі. Київ, 1970. 


Болтарович 3. Е. Україна в дослідженнях поль- 


ських етнографів ХІХ ст. Київ. 1976. 

Боплан Г. Описаннє Украйнь. Санкт-Петер- 
бург, 1832. 

Будзан А. Художні вироби з бісеру // Нар. 
творчість та етнографія. 1976. Хо 1. 


Бутник-Сіверський Б. Українське радянське 
народне мистецтво (1917-- 1941). Київ, 1966. 
Бутник-Сіверський Б. Українське радянське 
народне мистецтво (1941-- 1967). Київ, 1970. 
Битовая малорусская обстановка в докумен- 
тах ХУЇЇ--ХУПІ ст. 1877. 
Т. ХІХ, Мо 10. 


Вовк Ф. Студії 


// Киев. старина. 
з української етнографії та 
антропології. Прага, 1927. 

Волков Ф. Зтнографические особенности укра- 
инского народа /); У край не кий народ в его прош- 
лом и настаяшем. Петроград, 1916. Т. 2. 

Воронов В. Є. О крестьянском искусетве. 
Москва. 1972. 

Воротійо. Звичаї нашого народу: Етнографіч- 
ний нарис. Київ, 1991. 

Гаген-Торн Н. И. К методике изучения одеж- 
ДЬ в зтнографийи СССР // Сов. зтнография. 1933. 
Хо 3--4. 

Гаген-Торнн. И. Магическое значение волос 
и головного убора в свадебньих обрядах Восточ- 
ной Европі // Там же. Хо 5--6. 


168 СПИСОК РЕКОМЕНДОВАНОЇ ЛІТЕРАТУРИ 


Гаркавил. Я. Сказания мусульманских писа- 
телей о славянах и русских. 


1871. 


Гасюк Е. 0О., 
вмишиванне. Киев. 1982. 


Санкт-Петербург, 
Стеган М. Г. Художественное 


Головацкиїя. Ф. О народной одежде и убран- 
стве русинов, или русских, в Галичине и Северо- 
Восточной Венгриий. Санкт-Петербург, 1877. 

ГорбачегаН. П. К вопросу о происхожденим 
одеждь / / Сов. зтнография. 1950. Хо» 3. 

Горина Г. С. Моделированне формь одеждьїі. 
Москва, 1981. 

Горина Г. С. Народние традиции в модели- 
рований одеждн. Москва, 1974. 

Горинь Г. Традиційне кушнірство українських 
Карпат і Нар. творчість та етнографія. 1979. Хо 5. 

Горленко в. Ф. Де-ла-Флиз как Зтгнограф // 
Сов. зтнография. 1965. Хо І. 

Горобець В. Назви тканин та одягу в україн- 
СЬКИХ джерелах // Нар. творчість та етнографія. 
1972. Мо 4. 

Горшко Ю. Г. Населення українських Карпат 
ХУ--ХУПІ ст. Київ, 1976. 

Греков Б. М. Скіфи. Київ, 1947. 

Греков Б. Н. Киевская Русь. Москва; Ленин- 
град, 1944. 

Громов Г. Г. Восточнославянскиєе 
Москва, 1962. 

Грушевський М. С. Історія України-Руси. Київ, 
1991.Т. І. 


Гуслистий К. Г. До питання про утворення 


народь. 


української нації. Київ, 1967. 

Дворникова Н. А. Русские и украийнские тра- 
диции в одежде Населения северо-восточньх райо- 
нов Укранйнь // Сов. зтнография. 1968. Хо І. 

Добрянська І. Симоненкої. Типи та колорит 
західноукраїнської народної вишивки // Нар. твор- 
чість та етнографія. 1959. Хо 2. 

Довженок В. О. Среднее Поднепровье после 
татаро-монгольского нашествия // Древняя Русь и 
славяне. Москва. 1978. 

Дудар О. Традиційне і сучасне поліське тка- 
цтво // Нар. 1977. 


Мо 2. 


творчість та етнографія. 


Дудар О. Художнє ткацтво Полісся рив Народ- 
ні художні промисли України. Київ, 1979. 

Ефименкол. Старинная одежда и принадлеж- 
ности домашнего бита слобожан. 


бург, 1905. Т. |. 


Жизнь и творчество крестьян Харьковской гу- 


Санкт-Петер- 


берний / Под ред. П. В. Иванова. Харьков, 1898. 
С... 
Жолтовский П. Н. Украинская народная кар- 
тина // Декор. искусство СССР. 1966. Хо 12. 
Жолтовский Й. Н. Древниє мотив» в гуцуль- 
ской орнаментике. Москва, 1964. 


Жолтовський  П. М. Український живопис 
ХУП--ХУПНІ ст. Київ, 1978. 
Жук А. КК. Український народний килим 


(ХУП -- поч. ХХ ст.). Київ, 1966. 

Жук А. К. Богуславські узорні тканини // 
Образотвор. мистецтво. 1977. Хо 3. 

Жук 4. К. Кролевецькі узорні тканини // 
1976. Мо 3. 


З української старовини: Альбом. Київ, 


Нар. творчість та етнографія. 
1991. 

Запаско Я. Українське народне килимарство. 
Київ, 1973. 

Здоровега Н., Матейко К. Краса народного 
вбрання // Нар. творчість та етнографія. 1970. Хо 1. 

Зеленин Дд. Кк. Восточнославянская зтногра- 
фия. Москва, 1991. 

Зеленин Д. К. Женские Головньє уборьх вос- 
точних (русских) славян Й ЗЇауїта (Прага). 1926. 
Ви. 2. 

Зубрицький М. Верхня вовняна ноша україн- 
сько-руського народу в КГаличині Й Матеріали 
до українсько-руської етнології. Львів, 1908. Т. 10. 

Иванов С. В. Народний орнамент как истори- 
ческий Источник // Сов. зтнография, 1958. Мо 2. 

Історія українського мистецтва. Київ, 1969-- 
1970. Т. 4, кн. і--2. 

Кара-Васильєват. В. Вишивка в оформленні 
одягу // Нар. творчість та етнографія. 1978. Мо 5. 

Кара-Васильєва Т. В. Українська 
Альбом. Київ. 1993. 

Кара-Васильєва Т. В. 
структура полтавської вишивки І Там же. 1980. 
Мо 4. 


вишивка: 


Художньо-образна 


СПИСОК РЕКОМЕНДОВАНОЇ ЛІТЕРАТУРИ 


Кара-ВасильєваГ. В. Полтавська народна ви- 
шивка. Київ, 1983. 

Карпинець І. І. Художнє оформлення гуцуль- 
ських кептарів й Нар. творчість та етнографія. 
1965. Хо І. 

КарпинецИ. Кептари украйнского населения 
Карпат // Карпат. сборник. Москва, 1976. 

КирсановаР. М. Розовая ксандрейка и дра- 
дедамовий платою Костюм -- вещь и образ в рус- 
ской литературе ХІХ в. Москва, 1989. 

Колос ЄС. І. Хургін М. Д. Декоративні ткани- 
ни. Київ, 1949. 

Косачова О. Український народний орнамент. 
Київ, 1976. 

Костишина М. В. Особливості традиційного 
одягу буковинського Поділля /! Нар. творчість та 
етнографія. 1976. Хо 6. 

Костишина М. В. Буковинські традиційні мо- 
тиви в сучасному вбранні // Там же. 1978. Хо 4. 

Кравець І. М. Розвиток українського худож- 
нього ткацтва у дожовтневий період // Укр. мисте- 
цтвознавство. 1969. Вип. 3. 

КреижановскийБ. Г. Женская одежда Цент- 
Петроград, 


ральной Украйнь (Русский музей). 


1923. 

Кулик О. Українське народне художнє виши- 
вання. Київ, 1958. 

Культура і побут населення України: Навч. 
посібник. Київ, 1991. 

Кульчицька О. А. Народний одяг західних об6- 
ластей УРСР. Київ, 1959. 

Лебедева Н. И. Прядение и ткачество восточ- 
ньх славян // Восточнослав. 
Москва, 1956. 


Летописное повествованиє о Малой России и 


зтногр. сборник. 


ее народе и казаках вообще, собрано и составлено 
труди... Александра Ригельмана,  1783-- 
36 года. Москва, 1847. 


Максимов Є. В. Античний 


через 


імпорт на Серед- 


ньому Придніаров 8 ЗарУБИНеЦЬкий час // Аржео- 


логія. 1963. Т. ХУ. 
Манучарова Н. Орнамент української вибійки. 
Київ, 1960. 


Маслова ГГ. С. Народная одежда русских, 


169 


украйнцев, белорусов в ХІХ -- начале ХХ в. // 
Восточнослав. зтногр. сборник. Москва, 1956. 

Маслова Г. С. Историко-культурньє связи 
русских и украйнцев по данним народной одеждь 
// Сов. зтнография. 1954. Хо 2. 

Матейко К. І. Український народний одяг. 
Київ, 1977. 

Матейко К. Ї. Сидорович С. Й. Використання 
в сучасному одязі елементів традиційного вбран- 
ня // Нар. творчість та етнографія. 1963. Хо 2. 

Матейко К. І. Головні убори українських се- 
лян до початку ХХ ст. // Там же. 1973. Хе 3. 

Мерцалова М. Н. История костюма. Москва, 
1972. 

Мерцалова М. Н. Поззия народного костюма. 
М осква, 1975. 

Миронов В. Міський костюм на Україні (кі- 
нець ХІХ --початок ХХ ст.) // Нар. творчість 
та етнографія. 1971. Мо 5. 

Нариси історії українського декоративно-при- 
кладного мистецтва. Львів, 1969. 

Наулко В. И. Развитиеє межзатнических связей 
на У крамне. Киев, 1975. 
особливості 


Ніколаєва Т. Деякі розвитку на- 


родного жіночого одягу Черкащини И/ Нар. твор- 


1971. Мо 4. 


Николаєва Т. А. Народное моделирование жен- 


чість та етнографія. 


ской одеждн и применение его традиций в совре- 
(На материалах Украннн) // 
Сов. зтнография. 1977. Хо 3. 


Ніколаєва  Т. Принципи художнього оформ- 


менной практике 


лення народного жіночого одягу Середньої Над- 
дніпрянщини  // Нар. творчість та етнографія. 
1972. Хо 2. 


Ніколаєва Ї. О. Забанова Т. М. Особливості 
розвитку народного вбрання Середньої Наддні- 


прянщини за радянського часу // Там же. 1973. 


Мо 2. 
Ніколаєва  Т. О., Васіна 3. О. Традиційне 
зфранняКобвщини ХХ УЇ)-- Х1Хста Комплект ЛИС- 


тівок-реконструкцій. Київ, 1993. 


Ніколаєва Т. О. Традиційний селянський одяг 
Київщини И Етнографія Києва і Київщини. Київ, 
1986. 


170 


Николаєва Т. А. Украннскгя народная одеж- 
да: Среднее Поднепровье. Киев, 1988. 

Ніколаева Т. О., Кара-Васильєват. В. Особ- 
ливості народного вбрання українського населення 
Прикарпаття // Нар. творчість та єетнографія. 


1988. Мо 3. 


Николаєва  Т. А. Народньїеб коОнсСтТруктивно- 
художественнье приємь в традиционной и совре- 
менной верхней одежде украйнцев // Сов. Зтно- 
графия. 1984. Хо 3. 

Николаева Т. А. Художественнье особенности 
народной украйнской одеждь конца ХІХ -- нача- 
ла ХХ в. как обьект зтнографического исследова- 
ния // Там же. 1988. Мо 6. 

Один из предмеєтов старинного малороссий- 
ского щегольства // Киев. старина. 1891. Т. ХХХ, 
Мо 4. 

Очерки кустарних промислов Полтавской гу- 
бернин: Прядениє и ткачестно. Полтава, 1900. 
Вьіп. 1. 

Павлович Ю. До питання про еволюцію укра- 
їнського народного орнаменту // Матеріали до 
етнографії та антропології. Львів, 1929. Т. ХХІ-- 
ХХІЇ, ч. І. 


ПармонФ. М. Композиция костюма. Москва, 
1985. 

Пармон Ф. М. Народная одежда из овчини 
у славян и их соседей и ВОЗМОЖНОоСТИ ИСПОЛЬ30- 
вания некоторих ее ЗЛЕеМЕНТОВВ СсоОвременной одеж- 
де // Сов. зтнография. 1971. Хо» 2. 

Полянская Е. В. Народная одежда гуцулов 
Раховского района // Карпат. сборник. Москва, 
1972. 

Полянская Е. В. О сходстве и взаймовлия- 
ний в одежде различньих зтнических групп Закар- 
патья // Там же. 1976. 

Портрети українських кобзарів О. Сластіона. 
Київ, 1961. 

Прилипко Я. П. Класифікація народних голов- 
них уборів // Нар. творчість та етнографія. 1970. 
Мо 5. 

Прилипко Я. П. Український народний одяг 


як джерело вивчення етнічної історії // Там же. 
1971. Хо 5. 


СПИСОК РЕКОМЕНДОВАНОЇ ЛІТЕРАТУРИ 


Прилипко Я. П. Етнокультурні зв'язки болгар 
і східних слов'ян (На матеріалах одягу). 
1964. 


Київ, 


Русский костюм. 1750-- 1917: В 5 вип. Москва, 
1960--1972. 

Рьібаков Б. А. Древности Чернигова // Мате- 
риаль и исследования по археологий  древне- 
русских городов. Москва; Ленинград, 1949. 

Рьібаков Б. А. Язичество древних славян. 
М осква, 1981. 

Савельева И. Народний костюм: форма и функ 
ция // Декор. искусство. 1967. Хо Ц, 

Сидорович С. І. Художня тканина західних 
областей УРСР. Київ, 1979. 

Спаськийі. Г. Дукати і дукачі України. Київ, 
1970. 

Стельмащук Г. Традиційний одяг Житомир- 
щини // Нар. творчість та етнографія. 1980. Хо» 6. 

Стельмащук Г. Г. Традиційні головні убори 
українців. Київ, 1993. 

Стельмащук Г. Г. Крвавич Д. П. Україн- 
ський народний одяг ХУПІІ -- початку ХІХ ст. в 
акварелях Ю. Глаговського. Київ, 1938. 

Степанов П. П. История русской одежди. 
Петроград, 1915. Вип. 1. 

Степовой Н. Малорусская народная одежда. 
Козелецкий уезд // Киев. старина. 1893. Хо 12. 

Степовой Н. Малорусская народная одежда. 
Нежинский уезд // Там же. 

Стриженова Т. Из историий советского костю- 
ма. Москва, 1972. 

Сумцов Н. Культурние 
1890. 


переживання. Киев, 


Сумцов Н. Очерки народного бита. 
1902. 

Тазихіна Л. В. РОСІЙСЬКИЙ верхній народний 
одяг другої половини ХІХ -- початку ХХ ст. // 


Нар. творчість та етнографія. 1963. Хо І. 


Харьков, 


Темерин С. А. Костюм // Русское приклад- 


ное искусство. Москва, 1960. 

Терещенко А. Бит русского народа. Санкт- 
Петербург, 1848. Ч. І, П. 
С. А. Зтнография народов СССР. 


М осква, 1953. 


Токарев 


СПИСОК РЕКОМЕНДОВАНОЇ ЛІТЕРАТУРИ 171 


Токарев С. Л. К методи ке зтнографического 
изучения матернальной культури // Сов. зтногра- 
фия. 1970. мо 4. 

Толочкаї. П. Українське радянське плахтове 
ткацтво // Нар. творчість та етнографія. 1962. Хо 2. 

Толочкаї. П. Киев и Киевская земля в зноху 
феодальной ХП--ХПІ 
Киев, 1930. 

Толочко ПП. П. 


раздробленности веков. 
Історико-топографічні умови 
виникнення Києва // Український історико-гео- 
графічний збірник. Київ, 1971. Вип. 1. 

Третьяков Н. Й. Восточнославянскиє племена. 
Москва, 1953. 

Українська минувшина: ІЇЛЮЄТОр, етногр. довід- 
ник. Київ, 1994. 

Українське народне мистецтво: Тканини та 
вишивки. Київ, 1960. 

Українське народне мистецтво: Вбрання. Київ, 
1961. 

Удьяновал. Сучасна українська вишивка 7 
1970. Хо І. 

Фролова А. Метаморфози народного костюма 
// Декор. искусство. І981. Мо 7. 


Чарновськиф. Етапи розвитку українського 


Нар. творчість та етнографія. 


декоративно-прикладного мистецтва // Нар. твор- 
чість та етнографія. 1967. Хо 4. 

Чернова А. ...Все краски мира, кроме желтой. 
Москва, 1987. 

Чижикова Л. Н. Об зтнических процессах в 
Укранни (По 
експедиционного исследования) | Сов. зтногра- 
фия. 1968. Хо 1. 


восточних районах материалам 


П. Пп. Труди 
зкспедиции в 


Чубинский зтнографическо- 


статистической Западнорусский 


край, снаряженной Российским кгеографическим 


обществом. Т. 12, вип. 2: Малорусси Юго- 
Западного края. Санкт-Петербург, 1877. 

Чугай Р. В. Народне декоративне мистецтво 
Яворівщини. Київ, 1979. 

Шарая Н. М. Моийсеєенкок. Ю. Костюм в 
Россий  ХУПІ -- начала ХХ 


1962. 


века.  Ленинград, 
Шафонский А. Черниговского наместничества 
топографическое описание с кратким географиче- 
ским и историческим описаниєм Малой Россимйм 
в Чернигове. Киев, 1851. 
Шеренговая 3. Народная интонация в совре- 
менной моде // Декор. искусство. 1979. Мо 9. 
Шмелева М. Н. Типи женской народн ой а пе ж- 
дл украйнского населения Закарпатской области 
// Сов. зтнография. 1948. М» 2. 
Шульгіна Н. М. Програми до збирання відомо- 
стей про пояси і крайки. Київ, 1930. 
1399. Ч. І. 


традиційний 


Шухевич В. Гуцульщина. Львів, 

Щербій Г. Український 
сучасне моделювання // Нар. творчість та етно- 
графія. 1978. Хо 4. 

Знимклопедия сценического самообразования 
/ Подред. Ф.Ф. Комиссаржевского. Т. 4: Костюм. 


одяг і 


Санкт-Петербург, 1910. 

Зтнография / Под. ред. Ю. В. 
Г.Е. Маркова. Москва, 1982. 

Якніна л. Слуцкія паяси. Мінск, 1960. 


Бромлея, 


ЗМІСТ 


ВСТУ П 


Костюм -- частка народної душі 
Література та джерела з проблеми 
Методика дослідження одягу 


І. ОДЯГ ЯК СКЛАДОВА МАТЕРІАЛЬНОЇ ТА ДУХОВНОЇ КУЛЬ- 
ТУРИ УКРАЇНЦІВ 


Функції одягу та їхня історична динаміка 
Класифікація традиційного одягу 
Український костюм як джерело вивчення етнічної історії 


2. ЕКСКУРСИ В ІСТОРІЮ УКРАЇНСЬКОГО КОСТЮМА 


Давні слов'яни. Закладення основ специфіки українського кос- 
ткюІмг 


Одяг населення Київської Русі 

Український одяг ХТІУ--ХУПІ ст. Костюм запорізького козацтва 
Традиційний одяг ХУЇШЬ--ХІХ ст. у контексті загальноєвропей- 
ської культури. Відмінності в костюмі Ліво- і Правобережжя 


3. КОМПОНЕНТИ УКРАЇНСЬКОГО КОСТЮМА ХІХ -- 
ПОЧАТКУ ХХ ст. 


Матеріал та його роль у формуванні одягу 
Натільний одяг 

Поясний та нагрудний одяг 

Верхній одяг із тканини 

Одяг із хутра 

Головні убори 

Взуття 

Пояси 

Прикраси 


4. РЕГІОНАЛЬНІ КОМПЛЕКСИ ТРАДИЦІЙНОГО ВБРАННЯ 110 


Середня Наддніпрянщина ІЇ0 
Поділля 116 
Полісся та Волинь 122 
Слобожанщина й Полтавщина 125 
Карпати 128 
Південь 135 
5. ХУДОЖНІ ОСОБЛИВОСТІ УКРАЇНСЬКОГО КОСТЮМА 141 
Естетичні властивості матеріалів одягу 142 
Прийоми формоутворення основних компонентів убрання; крій, 
пропорції 150 
Способи нанесення декору безпосередньо на одяг (нашивні 
прикраси) 151 
Орнаментальні мотиви та колорит оздоблення 154 
Розміщення декору 157 
Народні композиційні прийоми створення комплексів одягу; способи 
поєднання та носіння компонентів убрання 159 
Особливості оздоблення одягу різних регіонів України 160 
Бібліографічні посилання 163 


Список рекомендованої літератури 167 


НІКОЛАЄВА Тамара Олександрівна 


ІСТОРІЯ 
УКРАЇНСЬКОГО 
КОСТЮМА 


Художнє оформлення Євгена Муштенка 
Художній редактор Тетяна щур 
Технічний редактор Ірина Лукашенко 


Коректор Катерина Коваленко 





Здано на складання 20.04.95. Підп. до друку 12.01.96. Формат 
70 х 84/16. Папір офс.МОо 1. Гарн. Таймс. Офс. друк. Фіз.-друк. 
арк. 11,0 4 4,0 арк. кольор. вкл. Ум. друк.арк. 16,34. Ум. фарбо 
відб. 30,24. Обл.-нид. арк. 7,12, Вид. Мо 3508. Зам. Ме 5--592, 


Видавництто «Либідь» прим Київському університеті, 
252001 Київ, Хрещатик, 16 


Свідоцтво про державну реєстрацію 


мо 05591690 від 23.04.94 


Головне підприємство республіканського виробничого 
об'єднання «Поліграфкнига». 252057 Київ, вул. Довженка, З 


Ніколаєва Т. О. 


Но3 Історія українського костюма. Іл. 3. Васіної, 
Л. Міненко, Т. Ніколаєвої, О. Слінчак, М. Старо- 
войт.-- К. Либідь, 1996.-- 176 с; іл. 

І5ВМ  5-325-00474-3. 


Висвітлюються витоки традиційного українського костю- 
ма, його багатовікова історія, тісно пов'язана з процесом 
розвитку української спільноти. ШПредставлене широке роз- 
маїття народного вбрання відповідно до історико-етногра- 
фічних регіонів України, детально розглядаються його чис- 
ленні компоненти та прийоми оздоблення. 


Для викладачів, науковців, студентів, мистецтвознавців, 
модельєрів, усіх, хто цікавиться українською культурою. 
030500000-014 | 
Н в пада ББК 63.5(4УКР) -- 85.126 
224-96 





ШАНОВНІ ЧИТАЧІ! 


Ваші враження та побажання 
щодо цієї книжки 
просимо надсилати за адресою: 
252001 |ШКиїв, Хрещатик, 10, 


видавництво «Либідь» 


ІСТОРІЯ УКРАЇНСЬКОГО КОСТЮМА 





Одяг як складова 
матеріальної 

та ДУХОВНОЇ 
культури 
українців 


Екскурси в історію 
українського 
костюма 


Компоненти 
українського 

костюма 

ХІХ -- початку ХА ст. 


Регіональні 
комплекси 
традиційного 
вбрання 


Художні особливості 
українського 
костюма 













і ПІ 


Типи жіночого князівського костюма періоду Київської Русі 


4 


-- 
ї. 
00 ж 





Малюнок вовняної тканини. Тернопільщина 





ьвівщина 


Л 


і йні прикраси. 


1ночі наши 


Ж 


у 


«А - -- бо со | 2 яї М 5 | 

у врілхалаЗах із Лава) Ан ААвА 
регі о0Р642о1|к онов ороРууо НУ! 
у рошинувро7вочтоезо 97500797 7070 ь»уз» У 


.- Ф 
» | 


ре 


' "«авоРУРР за? "т 
кн По беуанимуєчєнновооми зр» А 


й Ре» 
рьму/ зЧіурцамааза1у1Ф і 
лій ' в чу ів 


чу У "А 


" о жо бот 
ж Роз 





Типи кептарів. Закарпаття 


Фе 


- 


кханив 


РАХ 


, -еннлніх «м ЖІ Чорним 


їтгтесоо"у, 


« 


"Ум єРе? 


«ер 


і 








Типи кептарів. Закарпаття 


Рг - 


веб го 60 ст» 


"ео6-фебрф' г чар'я'ЯО 









ж еф 

б 
АЖ 
ото" 


тгж6б6о6ссє се «ес 9оФресг 


. - 
. з о 
зо ягтч я ь 
тина вними оливи з бю с о о 
тити». є ЧУ "ос ое оо - 


"ак втата ав ять садово в ТОМУ, че 
«Ууикях зозабасо ЗУХмМи оо криь ває 


- 





." ж ки юю юю Сорти хи 
--- "лав Є пн 


п ."є - Й ат. 
. . . 

. РУ ЧР - "мих зувьосвьсосо ьо мч ссаєьовь«вуоь о 

"авт ти ию и, | 


"є" «Пон оо о "| че 


пуРЯАААя тот то же 





. вропваг-оноегсо-?г- " «я з я я я опо гоаелогшгагтивти 
ри нии «ких иуиркек ко чор озон вт 
"пити . . ' 


» 
і 
й) 
й 





й 
| |" 
ж яльт т, бо 1 
КРИ РУ кукн ки нки кни икнинуУми -ов 
зросоетое-гсо-ог-оосо-ол»-»-- зом є7нєо ос ососооваоосеоноеолзнатиа 
- .-"я |, 


тити, . . ди РИ, "тт ЛУ 


» 4 


кВ 
б Гак 


3 
- 

. РО ДР вет ---е . йнояай ай т 
а 


небучесо «рес "і 


. жі, | - 
« | | 
"ЗАЛУ | ї 


ча Ще 


си 
"«? - 
й 
й 


ь 





Типи кептарів. Івано-Франківщина, Закарпаття 





Р Ро РА М 4 





ТТУХІХ 


Й - . - 
1 нь 
".и: 
ча / Ре 7, 
ль М 


т-г 
«»- ОЧьКО" " . 








у". 


уту "льна ши 
"ПКЕОЖАХ А ЧИ рога 


т" . 


-я 
з 
ї 





Типи кептарів. Івано-Франківщина 


-д 


Ра! 


а 


а 


«чі 
чі 
-я 
- 


ї 

| 

У 
"А 


АІТІДРУТУГУ У У 


гий 


Р 


. у" 7 
К; прий б і 


Ж 


Чет 


Р З 


щі 


ГО 





Типи кептарів. Закарпаття 





Кожух. Київщина 





Кептар. Івано-Франківщина 





Кептар. Закарпаття 





Кожух. Івано-Франківщина 





Кожух. Черкащина 





Кожух. Закарпаття 





ьвівщина 


Кожух. Л 





Типи юпок. Чернігівщина 





Типи юпок. Полтавщина, Чернігівщина 





Типи юпок. Полтавщина 





Типи юпок. Чернігівщина, Полтавщина 








Кирея. Черкащина 










ю. З у | поко 
НЕО Ч'м 9 


і. у 
о». 
., 


Юпка., Чернігівщина 





Сіряк. Київщина 





Юпка. Полтавщина 





(Вінниччина) 


чугаїнка 


-куртак (Волинь) та 





Кобеняк (Чернігівщина) та бурка (Київщина) 





Гугля й чуга. Івано-Франківщина 





Типи камізельок. Тернопільщина 





Камізелька. Тернопі льщина 


ПОРО п ПРИРР 
-, 
, 


- 
Ж 


я лоб Р 
- Ж 





станіки. Волинь 


Керсетки 





Керсетки-станіки. Волинь 





Фрагменти камізельок. Тернопільщина 


--- ГФД 


«аа пи МОН 





Керсетки. Київщина, Черкащина 





Керсетки. Черкащина, Чернігівщина 





речи трат з ле їв 


плоть 1 ояф. Зої, Пам ат 2. 





Керсетки. Полтавщина 


гпропетрівщина 


Керсетки. Сумщина 
Керсетка. Дн 





тютТТ"''"т? 
го оч 


-/ 


» 
» 
ь 
, 
/ 
, 


в .г 


. 


"м 


тро им 


ча, 


- . 
-атьт жо оком м мою ж 


"І 





Типи спідниць-літників. Волинь 






| Я 
- «М 
и уж о я бори 











Килимові запаски. 
Тернопільщина 


у , . мож юх Пи чу 1 


пз Чи ЖК ' ЦІЙ 


і 













ще 
бо 


го ММ 
"З си 


Ж . і 
М цєа8, 
ДЕН 
зіевво, 
зізовзо" 
- є 
»? 


с» тож" 


' 


а 
14 
З 





«-- 


дні 





: 
і 
й 

й 





З Жіноча сорочка. Хмельниччина 





І зам п Іф 
пт 14 





рив мі» 


Жіноча сорочка. Тернопільщина 





Жіноча сорочка. Вінниччина 








Жіноча сорочка. Хмельниччина 








Тернопільщина 


Традиційна жіноча сорочка. 





в --і 


РІЧ 
чат бий ом і 
Роми М 
г Р - : | 


Ж. 





. 








Жіноча сорочка. Вінниччина 


рожа) " 
У 





- Р ній інно РР р В Лро б «ор 


Традиційна чоловіча сорочка. Вінниччина 
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Костюм міщанства Київщини. Перша половина ХІХ ст. 
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Вбрання вельможного панства Київщини. Друга половина ХУПІ -- початок ХІХ ст. 
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Типи жіночих шапкоподібних головних уборів. ХУП--ХУПІ ст. 
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Типи взуття різних верств населення. ХІ--ХУ ст. 


